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4.6. Przedmioty bliskie pracowni fotografii
5. Literatura
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1. Jedno zdanie wypowiedziane gtosami ok. 100 studentek i studentéw w temacie
fotografia

Robi¢ wiecej niz zdjecie, przekazywac¢ wrazliwosé, by¢ dobrym obserwatorem, robi¢ z
niczego ‘cos’; ‘co$’ to np. kolor, gradient, Swiattocieh, ostrosé, miec refleks, mieé¢ pasje,
kochaé robi¢ zdjecia, widzie¢ obrazem, wyraza¢ siebie, pokazywaé szczegdt, widzie¢ piekno
rzeczy powszednich, wiedzie¢ jak robi¢ zdjecia, tworzyé dzieto, mieé styl zdjeé, byé
kreatywnym, chodzi¢ na wystawy, oglada¢ zdjecia, praktykowac, patrzeé¢ i dostrzegac,
widzie¢ ceche przedmiotu i przedstawiaé na zdjeciach, patrze¢ kadrami, widzie¢ Swiat w
kadrze, szukaé detali, szukaé sSwiatta, pokazywaé swoj sposob patrzenia, tworzyé
kompozycje, widzie¢ polifonicznie, wchodzi¢ na wieze katedry, ryzykowac¢, myslec
abstrakcyjnie, metaforycznie, zmieniaé konstytucje rzeczy, wywieraé wplyw na
rzeczywistosc, prostote zamienia¢ w piekno, piekno zamienia¢ w prostote, mie¢ dystans,
dostrzega¢ wady, by¢ wytrwatym, tatwo zagtebiaC sie w temat, mie¢ styl obrazowania,
szukacC tematow, skupiaé sie na temacie, znajdowac¢ sie w kazdej sytuacji, widzie¢ drugie
dno, widzie¢ abstrakcyjnie, tworczo przekazywa¢ emocje, widzie¢ swoje wady, widzie¢ to
‘cos’, pokazywaé cos zwyklego w sposéb ciekawy, szukaé¢ ciekawych obrazéw, szkoli¢
umiejetnosci techniczne, zauwaza¢ kontrast, mie¢ pasje, mie¢ pomyst i potrafi¢ go
zrealizowac, poswiecac sie, wycina¢ mowigce kawalki rzeczywistosci, przycigga¢ uwage,
pokazywaé swoj stosunek do przedstawianych rzeczy, unika¢ banatéw, by¢é wyczulonym na
moment, inaczej patrze¢ na swiat, opowiada¢ historie, doswiadczaé, odczuwac artystycznie i
estetycznie, mie¢C odwage, eksperymentowac, mie¢ wizje artystyczna, mie¢ inny punkt
widzenia, zauwazaé rzeczy, na ktére inni nie zwracajg uwagi, szuka¢ ciekawych ujeg¢,
wykorzystywa¢ wiasciwosci aparatu, klas¢ sie na ziemie, dopracowywac obraz technicznie,
pokazywaé swoj charakter, proste rzeczy przedstawione w sposob tadny i intrygujacy,
patrze¢ i widzie¢, robi¢ zdjecia artystyczne, nie robi¢ zdje¢ artystycznych, dziataé swiadomie,
patrze¢ na budowle, krajobrazy, ludzi, zwierzeta, przedmioty etc. widzie¢ ksztatty, formy,
faktury, kolory, przezroczystosci, figury na ttach, zastawienia, relacje, szczegdty,

kompozycje, kontekst.
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2. Prefotografia. Kamera otworkowa

Mechanizm camery obscury mozna postrzegac jako prototyp wspoétczesnego aparatu
fotograficznego. RAzni sie od aparatu fotograficznego tym, ze obrazy, ktére w camerze
obscurze powstajg mozna ogladaé na biezaco, rownolegle do rozgrywajacych sie zdarzen
ale bez mozliwosci rejestracji. Z chwilg, gdy zechcemy utrwali¢ obraz odchodzimy od jej
pierwotnej specyfiki i zamieniamy w cos innego, np. w kamere otworkowa, aparat
fotograficzny albo przyrzad malarski pomocny przy rysowaniu (kalkowaniu) obrazu, tak jak

uzywali camery obscury renesansowi malarze, Leon Battista Alberti, Jan Vermeer i in.

Wspoitczednie camera obscura to

- alternatywa dla technicznej i cyfrowej rejestracji obrazu; zwrot ku kontemplacji, naturze
obrazu, ku podstawowym zasadom umozliwiajgcym powstawanie obrazéw niezaleznie od
ludzkiej reki np. w jaskiniach

- tworczo$¢ o obszarze narzedzia majgcego istotny wptyw na przekaz wizualny; gwarantuje
nieograniczone mozliwosci tworcze, np. konstrukcje aparatu z setkg obiektywéw

- eksperyment dzieki ktoremu kazdy moze staé sie odkrywcg nowego typu obrazowania
nieobecnego we wspétczesnej kulturze wizualne;j

- putapka. otwiera wyobraznie, ale jesli jej nie otworzy wystarczajgco, to jednak jest putapka,

bo rezultaty wizualne prac wielu konstruktorow moga by¢ podobne.
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Przyktad camery obscury z 1860 r. Dokumentacja z Muyeum Camery Obscury w Mulheim

» PRAKTYKA

1. Aby przygotowac obiektyw do kamery otworkowej z optymalng wielko$cig otworka
postugujemy sie wzorem zaproponowanym przez Jozefa Petzvala, a rozwinietym przez

Lorda Rayleigha

d=1,9/fA

gdzie d — $rednica otworu [mm],
f — ogniskowa [mm] (odlegtos¢ od otworu do obrazu),

A dtugos¢ swiatta [mm] (przyblizona wartos¢ to 0,0055 mm)
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2. Wielkos¢ otworka w przygotowywanym obiektywie mierzymy postugujac sie mikroskopem
lub powiekszalnikiem do zdje¢
3. Gdy do realizacji kamery otworkowej uzywamy body aparatu fotograficznego, wéwczas,

do wykonania prawidtowej ekspozycji mozemy postuzy¢ sie wewnetrznym swiattomierzem.

4. Wartos¢ przystony w przygotowanym obiektywie obliczmy wg wzoru:

F=fd

F — przystona [mm]
f — ogniskowa [mm]

d — $rednica otworu [mm]

5. Co moze sie przyda¢ do realizacji kamery otworkowej?
nozyczki, nozyki, czarny brystol, czarna folia, folia $niadaniowa, tasma izolacyjna, czarna

folia samoprzylepna, kapa, pudetka, dykta piwna, flamastry, kalka, igta

6. Jakie sg mechanizmy kamery otworkowej?
ksztait otworka, ilo$¢ otworkéw, dtugosci ogniskowych, wielkos¢ kamery, pochyty matéwki,
forma, ksztalt, tekstura matowki, wewnetrzna filtry, ekrany dyfuzory, design body,

opakowanie, fatwo$¢ obstugi, sposob sktadania aparatu / camery obscury

Cwiczenie:

Projekt i realizacja kamery otworkowej. Kamera zaprojektowana do wykonywania
okreslonego przez autor(ke)a typu zdjec¢; zaprojektowana dla konkretnego odbiorcy, np.
wedkarzy / gimnazjalistéw / podrdznikow etc. Projekt oceniany w aspekcie funkcjonalnosci,

designu, starannosci wykonania.
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Dwuobiektywowa kamera otworkowa wraz z efektem finalnym autorstwa Zofii Bugajewskiej,

studentki grafiki swps
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Camera obscura zrealizowana podczas pleneru studenckiego w Jurze Krakowsko-

Czestochowskiej

3. Sposoby zastosowania cyfrowego aparatu fotograficznego
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Mechanizmy za pomocg ktérych wykonujemy zdjecia zalezg tylko czesciowo od aparatu
fotograficznego i znajomosci jego obstugi. Duzy wptyw na efekt finalny zdjecia ma sytuacja
(kontekst) oraz sposoby i mozliwosci (re)akcji fotografa w oparciu o stosowany mechanizm i
sposoby jego dziatania. Prezentowane éwiczenia w jednakowy sposdb odnoszg sie do trzech
obszardéw pracy

il kreacji

ii] obserwaciji otoczenia

iii)) mozliwosci i nastaw kamery

i'-.-':l prezentaciji
3.1. Kreacja — znak i przedmiot
Kreacja czesto wynika z braku. Fotografia rekompensuje nieumiejetnosé rysowania,
niemozliwo$¢ zobaczenia czegos na odlegtos¢, widzenia podczas dtugiego czasu
naswietlenia, zatrzymanego w czasie, biologiczng nieumiejetnos¢ dystrybucji widzenia etc.
Fotografia jest jednym ze sposoboéw wizualnego porozumiewania sie.
Obiektem kreacji fotograficznej jest obraz rozumiany jako znak i przedmiot.
3.1.1. Kreacja — znak — indeks, ikona, symbol
Postugujac sie klasyfikacjg Charlesa Peirce'a, najczesciej uzywamy fotografii jako znakéw
indeksykalnych, wskazujgcych na konkretny fragment rzeczywistosci, np. to jest Uczelnia
SWPS, jest wiele bybudynkow tego typu i wiele uczelni, ale odziat we Wroctawiu na razie jest
jeden i na zdjeciu go widac.
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Czasami niektére firmy, zwlaszcza internetowe, albo mate, ktére dopiero zaczynajg swojg
dziatalnos¢, budujg swoj wizerunek w oparciu 0 obrazy kupione w bankach zdje¢. Zdjecia
takie funkcjonujg jako ikony np. managera (posta¢ w garniturze lub garsonce), dziewczyny
ze stuchawkami i mikrofonem jako osoby z ktérg mozna sie skontaktowac etc. Zdjecia takie
operujg wizerunkami (ikonami) profes;ji ludzi z ktérymi w firmie mozemy sie zetkng¢, ale to
nie bedg ci konkretni ludzie ze zdjec, tylko inni, im podobni. Za przyktadowg ikone réwniez
mozemy uznac kobiete w czarnej sukience na stronie firmowej swps, niezaleznie od tego,
czy jej wizerunek zostat kupiony w banku zdjeé, czy wykonany na specjalne zlecenie,

mozemy by¢ pewni, ze przychodzac do wroctawskiego oddziatu swps nie spotkamy jej.

Lo o cmner | P R Tl [P [ RCEREY T

Fotografia symboliczna sytuuje nas w obszarze wiedzy i konwencji spotecznych, ktére jako
takie sg abstrakcyjne i trzeba je zna¢ lub wiedzie¢, ze sa, by za ich pomoca rekonstruowaé
symbolike obrazéw. Zdjecia przedstawiajgce nowoczesne wiatraki na polach nie tyle 'mowig’
o wiatrakach, co o naturalnych sposobach pozyskiwania energii, czyli mozna je uzna¢ za
symbol ekologii. Wg analogicznej zasady wielu mtodych ludzi nosi koszulki przedstawiajace
Ernesto Che Guevare, uznajac jego wizerunek za symbol rewolucji, nie zas za wojownika,
ktéry po trupach dazyt do wprowadzenia w zycie ideologii socjalistycznej. Jest to poza
przyjeta przez nich konwencja.
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Autor zdjecia: Alberto Korda, Museo Che Guevara, Havana Cuba, Photo taken on 5 marca
1960; published within Cuba in 1961, internationally in 1967. Za: Wikipedia

Podsumowujac, mamy trzy typy znakéw fotograficznych, ktére z uwagi na zastosowanie
tacza sie z réznymi praktykami, np. znaki indeksykalne najczesciej wystepujg w fotografii
dokumentalnej, reportazowej, domowej, archiwalnej etc.; ikony popularne sg w reklamie i
sztuce masowej, reportazu; symbole dominujg w nauce, sztuce postkonceptualnej i designie.

Podziaty te nie sg sztywne, a kreacja wymaga od nas, by wprowadzaé do nich zamieszanie.

Cwiczenie

pewnie nie raz zastanawialiscie sie Panstwo co wezmiecie ze sobg na bezludng wyspe.

Prosze o sfotografowanie tego przedmiotu w kategoriach indeksu, ikony i symbolu.

3.1.2. Kreacja — przedmiot

W ujeciu materialnym fotografia jest przedmiotem, kawatkiem papieru (baryt) lub plastiku
(polietylenu) znormalizowanym formatowo. Najbardziej popularnymi formatami sg 9x13cm i
10x15 cm. Zdjecia wywotywane w tych formatach sg mate, a formaty mocno opatrzone,
dlatego warto ich unika¢. Do wgladéwek lepiej wybiera¢ mniejszy format 7x9 cm lub wiekszy
13x18. Prace ekspozycyjne najczesciej wystepujg w formatach wiekszych 30x40, 40x50,
50x60 i in. Przy wyborze formatu papieru warto kierowac sie skalg przedstawianych na
zdjeciach przedmiotéw. Powiekszenia wymagajg dystansu podczas odbioru, natomiast

miniatury utatwiajg wyciszong kontemplacje i koncentracje uwagi. Zdjecie po jednej stronie
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pokryte jest emulsjg swiattoczutg, natomiast po drugiej stronie znakiem wodnym firmy
produkujacej papier, parametrami korekty z minilabu lub podpisem autora, dedykacjg. Warto
by druga strona zdjecia nie pozostawata pusta, opisy najlepiej wykonywaé miekkim otdéwkiem
lub cienkopisem, ktérego tusz i nacisk nie bedzie ingerowat w obraz. Fotografie na ogét sg
ptaskie i dysponujg powierzchnig blyszczaca, matowg, pétmatowa, satynowa, jedwabistg i in.
Interesujgce efekty wizualne mozna uzyskac przez naktadanie emulsji Swiattoczutej na inne
powierzchnie o bardziej zdecydowanej fakturze, np. drewno, kamien, szkto, plastik.
Oryginalne i zupetnie jednostkowe dzieta powstajg w wyniku odrecznego rozdzielania emuls;ji
i papieru fotograficznego, a nastepnie traktowania tak pozyskanego skrawka emulsji jako
negatywu. Fotografia podlega analogicznym ingerencjom co inne przedmioty codziennego
uzytku. Latwo moze ulec rozdarciu, przecieciu, naktuciu, sklejeniu, rozwarstwieniu, obraz
wchodzi w reakcje chemiczne z powietrzem, temperaturg, ptynami etc. ktére zarobwno mogg
niszczy¢ jak i budowac¢ obraz. Ingerencja w materie fotograficzng jest jednym ze sposobéw
uprawiania fotografii bez koniecznosci jej wykonywania (mozna wykorzystywac¢ zdjecia
publikowane w prasie i magazynach), czesto jest stosowana przez artystow postugujacych
sie polaroidem. Z uwagi na fakt, ze praca tego typu wymaga umiejetnosci plastycznych lub
otwartej postawy na eksperyment w tym obszarze, niewielu tworcow korzysta z tego zrodta
tworczosci/kreacji. Na koniec warto wspomnie¢ o stylistyce kolazu, ktérego zasady dziatania
przeniesione zostaty obecnie gtéwnie do Srodowiska komputerowego, podczas gdy idegq
kolazu jest funkcjonowanie na styku nie tylko réznych obrazéw, ale réwniez réznych technik i

narzedzi.

Cwiczenie
potrzebne jest solidne etui na pidro. Do jego realizacji mozna uzy¢ tylko materiatéw z

odzysku, czyli zdje¢ znalezionych w parsie lub wtasnym albumie, wykonanych zanim

pojawito sie piéro. A mamy je od dzisiaj.

3.2. Obserwacja

Istnieje wiele pdz i rél spotecznych w ktére mimowolnie angazujemy sie trzymajac w rekach
aparat fotograficzny. Cztowiek z aparatem niemal automatycznie wycofuje sie ze swiata
zdarzen i przejmuje stanowisko obserwatora uczestniczacego jednak w fotografowanych
zdarzeniach (Susan Sontag pisze takze o fotografach podgladaczach, towcach, ztodziejach,
lubieznikach, etc). Dlatego fotograf/obserwator uczestniczacy musi sporo sie napracowaé by

zapewni¢ w miare réznorodny materiat dla siebie samego (lub swojego szefa), kiedy juz
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bedzie siedziat przed komputerem i dysponowat innym ogladem rzeczy. Komunikat wizualny
wymaga hartowania wiec tworzy sie go co najmniej dwuetapowo: na gorgco podczas sesji

zdjeciowej i na zimno podczas ogladu. Na goraco podczas postprodukcji i na zimno podczas

ogladu (najlepiej komisyjnego). Mozna oczywiscie te czynnosci powtarzag.

obserwacja obserwacja

3.2.1. Obserwacja uczestniczagca — kubistyczny punkt widzenia

Punkt widzenia. Ludzie dysponujg bardzo podobnym punktem widzenia, ktéry lokalizuje sie
na wysokosci wzroku. U dorostych mezczyzn jest to ok 160-170 cm, u dorostych kobiet 150-
160 cm nad ziemia. Jesli chcemy robi¢ zdjecia wzglednie obiektywne, wtedy stosujemy
wiasny punkt widzenia, natomiast jak jesteSmy za niscy/wysocy to trzeba uzy¢ butéw na
koturnach lub kucaé. Teraz juz wiadomo, dlaczego dzieci robig takie ciekawa zdjecia. Nie
tylko zwracajg uwage na inne rzeczy ale tez, sitg rzeczy, majg inny punkt widzenia. Dzieki
uchylnym i obrotowym ekranom ciektokrystalicznym oraz komputerom, wspoétczesna
fotografia nieco uniezaleznia sie od presji oka, jednak nic tak nie uniezaleznia wizualnie jak
plan dziatan i wyobraznia. Szukajgc optymalnych punktéw widzenia warto uruchomié
wyobraznie kubistyczng (lub fenomenologicznag) i starac sie wizualizowaé fotografowany
obiekt przestrzennie. Na kazdym etapie pracy fotograficznej mozemy potrzebowac réznych
nietypowych narzedzi, w tym przypadku, pomocna moze okazac¢ sie drabina, platforma
podnosnikowa, dzwig, wiezowiec, samolot, gora, ale tez niewyszukane i komfortowe ubranie,
umozliwiajgce potozenie sie na podtodze, folia na kamere, oczywiscie statyw. W zaleznosci
od rodzaju wykonywanego zlecenia dziatamy wg szablonu, albo szukamy réznych punktéw
widzenia i realizujemy z nich zdjecia nawet wtedy, jak wydajg sie nam bezsensowne lub

niewiele warte.
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Szukajgc miejsc najlepszego ogladu warto zwréci¢ uwage jakg orientacjg przestrzenng
dysponujg fotografowane przedmioty. Produkty zrobione przez cztowieka, tj. np. samochody,
domy, ksigzki, komputery etc. posiadajg tak jak cztowiek orientacje typu: przod, tyt, boki,
gore, dot, natomiast kiedy patrzymy na drzewo lub krzak agrestu to my decydujemy gdzie
jest przdd i tyt, niekiedy bedg pomagaty nam w tym inne elementy z kontekstu: ulica,
zabudowania, ludzie itd.

W zwigzku z tym, ze efektem finalnym aktu fotografowania jest zdjecie, ktére mozna ogladac¢
kiedy utozone jest ukoénie, na boku, do géry nogami, w odbiciu lustrzanym i na wiele innych
sposobow, to warto wzig¢ pod uwage i ten wymadg wynikajacy z percepcji. Jesli wiadomo, ze
zdjecie bedzie prezentowane w obrocie 180 stopni, to podczas fotografowania mozemy bra¢

to pod uwage i tworzy¢ interesujgce efekty wizualne i iluzyjne.

Cwiczenie
Tym razem nie jestescie Panstwo sami. Sg z Wami bajkowi przyjaciele: pszczétka Maja,

Krecik i pies Pluto. Co by byto, gdyby dzi$ to oni zrobili za Was zdjecia? Jak by to

wygladato?

3.2.2. Obserwacja uczestniczaca — dystans

Aby mie¢ mozliwie niezaktécong percepcje dystansu najlepiej uzy¢ obiektywu o
standardowej ogniskowej. Standardowa ogniskowa rowna sie przekatnej klatki negatywu lub
matrycy swiattoczutej i zblizona jest do kata widzenia ludzkiego oka. Zaleznie od przyjetej
odlegtosci, mozna komponowacé plany: zblizenie — portret — amerykanski — ogélny, mozna
budowac relacje intymnosci lub ekspansji fotografa w swiat fotografowanych zdarzen,
zaznaczac postawe subiektywizmu/obiektywizmu, ksztattowaé przestrzen emociji.
Ograniczamy uzywanie lub nie uzywamy w tym celu obiektywdw ze zmiennymi ogniskowymi,
gdyz odpowiadajg one réwniez za zmiane perspektywy (kata widzenia). Prosty w stosowaniu
mechanizm zoom ma te przykrg wtasciwos¢ ze obezwtadnia fotografa i uniemozliwia

przemieszczanie sie. Tutaj dziatamy przekornie.

Cwiczenie

Mozecie Panstwo sfotografowac cokolwiek zblizajac sie do tego czegos i oddalajgc. Czy

cos sie zmienia? Jesli nic, ¢wiczcie dale;.
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3.2.3. Obserwacja uczestniczaca — ruch

Fotografujac przyzwyczajamy sie do okreslonego uzywania aparatu fotograficznego, ktéry
skadingd wymaga od nas okre$lonej postawy i pewnego zachowania, miedzy innymi
ostroznosci i precyzji ruchéw. Nic jednak nie stoi na przeszkodzie, by z uwagi na efekt finalny
zdjecia wyrzuci¢ aparat fotograficzny przez okno (oczywiscie z wigczona migawka i jesli to
mamy zaplanowane) a potem cieszyc¢ sie tak uzyskanym zdjeciem. Zaleznos$¢ polega na
tym, ze fotografia jest statyczna i pdki nie powstanie, warto projektowac wiasny ruch
ograniczajgc go do minimum (podczas naciskania na spust), lub intensyfikujac w okreslony

sposob, tak, by réwniez korespondowat z czasem pracy migawki. (Zobacz akapit 0 migawce)

Cwiczenie
Mozecie Panstwo uzyc aparatu jako pedzla . Ustawcie tylko czas pracy migawki na nieco

dtuzszy, np. 1 sekunde. Poruszajac catym aparatem w trakcie uwalniania spustu,

postarajcie sie nim co$ narysowac. Na poczatek mogg byc linie i kétka.

3.3. Mozliwosci i nastawy kamery

Ogdlna zasada powstawania obrazu w aparacie

Swiatto wpada przez obiektyw do wnetrza aparatu fotograficznego tworzac obraz ptaski,
odwrécony, prostokatny (kwadratowy — zaleznie od kadru). Kolor, ziarnistos¢, kontrast zalezg
od typu materiatu / matrycy Swiattoczutej. Poprawnos¢ ekspozycji (naswietlenia) regulujemy
za pomoca trzech prostych narzedzi: czasu pracy migawki, przystony i czutosci. Istnieje wiele
nastaw gwarantujgcych poprawnos¢ naswietlenia, o czym komunikuje za kazdym razem

nam swiattomierz. Tak wiec wybierajgc okreslone proporcje mozemy mie¢ na wzgledzie

przede wszystkim wtasng wizje obrazu.

Wybieramy kadr do zdjecia, lekko naciskamy na spust migawki, dokonujgcy tym samym
pomiaru ostroéci i $wiatta. Swiatto wpada przez obiektyw aparatu. Mozemy regulowac ilo$é
tego swiatta przystona. Im mniejsza przystona tym wiecej Swiatta jest we wnetrzu aparatu
tworzac obraz, ale jeszcze nie naswietlajgc go. Obraz odbija sie od umieszczonego
wewnatrz aparatu lustra i pryzmatu wpadajac do wizjera, przez ktéry go ogladamy. Jesli
migajacy punkt na podziatce swiattomierza jest odchylony za bardzo w lewo lub prawo, albo

w ogole jest niewidoczny, to znaczy, ze trzeba obracac pokrettem odpowiedzialnym za czas
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pracy migawki lub czutosci ASA do momentu, az migajacy punkt Swiattomierza nie przesunie
sie na srodek skali. Wtedy naciskamy na spust migawki. Lustro na utamek sekundy podnosi
sie (w wizjerze na te chwile jest ciemno), a usytuowana za lustrem roletka migawki otwiera

sie umozliwiajac naswietlenie materiatu $wiattoczutego. Zdjecie zrobione.

3.3.1. Mozliwosci i nastawy kamery — ekspozycja

Kazdy aparat fotograficzny dysponuje okreslonym zakresem czaséw, przyston i czutosci,
ktére mozemy samodzielnie zmieniaé dozujgc tym sposobem warto$¢ naswietlenia. Dla
kazdej sytuacji oswietleniowej istnieje wiele réznych proporcji nastaw gwarantujacych
poprawng ekspozycje. Uzywajac programu automatycznego tracimy kontrole nad niektorymi
efektami wizualnymi. Tracimy rowniez mozliwos¢ poprawiania (kompensowania) ekspozycji.
Uzywajgc programu manualnego w aparacie cyfrowym mozemy zmienia¢ wartosci nastaw

wg nastepujacych zaleznosci:

tabela czasow (tatwo jg zapamieta¢ bo wartosci mnoza sie x 2)

1 1 1 1 1 1 I y1)1)1]1 1 1
8000 | 4000 | 2000 | 1000 | 500 | 250 | 1256030 15| & | 4 | 2

Czasy zapisane w tej kolejnosci poczawszy od najkrotszego 1/8000 sek. mnozg sie x 2 az do
30 sek. Czas B (BULB) oznacza dowolnie dtugi czas ekspozycji (tak dtugi jak trzyma sie

nacisniety spust migawki)

tabela przyston

Przystony mnozg sie naprzemiennie x 2, dzieki czemu istnieje mozliwo$¢ obliczenia rowniez

wyzszych wartosci przyston.

tabela czutosci

25 | 50 | 100 | 200 | 400 | 800 | 1600 | 3200 | 6400 | 12800 | 25600

Czutosci mnozg sie x 2, dzieki czemu istnieje mozliwo$¢ obliczenia réwniez wyzszych i

nizszych wartosci.
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Wiekszos$¢ aparatow podczas pomiarow podaje rowniez wartosci posrednie, ktére tatwo
zlokalizowa¢ dzieki znajomosci powyzszych uproszczonych tabel.

Zmieniajac jakakolwiek warto$¢ ekspozycji o 1 dziatke np. przystony, mozemy uzupetni¢ jg
zmiang réwniez o 1 dziatke wartosci czasu pracy migawki lub o dwie dziatki czutosci matrycy.
Wynika z tego, ze poprawno$¢ ekspozycji nie jest gtbwnym wyznacznikiem fotografii ale

cechy wizualne generowane przez fotografa za pomocg réznych proporcji nastaw.

Cwiczenie
Czy zdarzyto sie Panstwu, robi¢ zdjecia pod stonce? Dla wygody mozna zastonic je

fotografowang osobg, a nastepnie delikatnie przeswietla¢ i nie doswietla¢ zdjecia. Co

widac?

Jak z tego korzystac?

Wybieramy kadr do zdjecia, lekko naciskamy na spust migawki, dokonujgcy tym samym
pomiaru ostrosci i Swiatta. Kiedy nastawimy przystone f=4, sSwiattomierz poréwnuje jej
warto$¢ z wartosciami czasu i czutosci. Jesli migajacy punkt na podziatce Swiattomierza jest
odchylony za bardzo w lewo lub prawo, albo w ogdle jest niewidoczny, to znaczy, ze trzeba
obraca¢ pokrettem odpowiedzialnym za czas pracy migawki o momentu, az migajacy punkt
Swiattomierza nie przesunie sie na srodek skali, przyjmijmy, ze jest to czas t= 1/125sek.
Czuto$¢ w tej sytuacji zostaje taka, jak byta ustawiona fabrycznie np. na 100 asa.

Jesli chcemy przeswietli¢ obraz to mozemy zwiekszy¢ czutosé np. na 200 asa (otworzy¢
przystone na f= 5,6 lub wydtuzy¢ czas naswietlania np. na 1/60 sek.) pozwalajac by punkt na
Swiattomierzu odchylit sie od srodka. Wybieramy do tego jeden ze sposobdw.

Dokonujgc zmian ekspozycji warto pamietac, ze czasy pracy migawki diuzsze niz 1/30 sek.
wymagajg zastosowania statywu.

Zastosowanie wysokich czutosci, zaleznie od typu aparatu, ok. powyzej 1600 ASA bedzie

wigzalo sie z powiekszeniem punktow tworzacych zdjecie.

3.3.2. Mozliwosci i nastawy kamery — swiattomierz

Zdecydowana wiekszo$¢ wspoétczesnych aparatow posiada wbudowane wewnetrzne
Swiattomierze gwarantujgce optymalne naswietlenie zdjecia. W trybie AUTO aparat
samodzielnie dokonuje nastaw wg wskazan $wiattomierza, natomiast w trybie MANUAL

fotograf samodzielnie odczytuje wskazania $wiattomierza i dokonuje nastaw w proporcjach,
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ktére najbardziej odpowiadajg tematyce zdjecia i wlasnym preferencjom estetycznym. W
trybie AUTO trudno bedzie zapanowac¢ nad takimi efektami wyrazowymi jak gtebia ostrosci,
rozmycie ruchu czy ziarno, dlatego chcac sobie utatwi¢ zycie, lepiej korzystaé¢ z programéw
potautomatycznych, tj. preselekcja czasu lub migawki. Zmieniajgc jeden z tych parametréw
recznie, drugi dopasowuje sie automatycznie, co umozliwia poprawng ekspozycje. W trybie
AUTO mamy jeszcze programy tematyczne typu: pejzaz, portret, makro (kwiatek), sport, noc,
o ktérych mozna poczytaé w instrukcji obstugi aparatu. Nie sg one warte zbyt duzej uwagi,
bo przyzwyczajajg nas do kanonéw, odpowiadajgcych za podobienstwo naszych zdjec¢ do
innych juz istniejgcych. Wielu fotoamatorow tak bierze te programy do siebie, ze uprawia

swojg twérczos¢ w analogicznej typologii pejzaz, portret, makro (kwiatek), sport, noc.

-2..1 (l)1 2

Interface swiattomierza wewnetrznego wyglada zazwyczaj tj na zdjeciu. Reaguje on na
nastawy czasu, przystony, czutosci lub ogniskowej (zaleznie od teleobiektywu) lub zmiany
natezenia swiatta / kompozycji kadru. Reakcje swiattomierza na zmienne Swiatto oceniamy
na podstawie przemieszczajacego sie punktu. Kiedy jest na srodku skali ekspozycja bedzie
optymalna. W trybie manualnym mozemy swiadomie kompensowac ekspozycje

przeswietlajac i nie doswietlajac poszczegdlne elementy obrazu.

Swiattomierz wewnetrzny w aparacie mierzy $wiatto odbite od fotografowanych obiektéw.
Obiekty z reguty dysponujg roznymi powierzchniami wiec tez inaczej odbijajg Swiatto,
niekiedy je rozpraszajgc (elementy matowe), pochtaniajgc (elementy ciemne) lub skupiajac
(elementy potyskliwe). Swiattomierz wielosegmentowy (pobierajacy probki o$wietlenia z kilku
punktow - migoczacych zazwyczaj na czerwono w wizjerze) usrednia te pomiary
doprowadzajac skomplikowane wzory do kompromisu. Swiattomierz punktowy pobiera
informacje o swietle z jednego punktu w ktory celujemy obiektywem, jesli celujemy w jasne
elementy to ciemne elementy moga taczy¢ sie w jednolite ciemne ptaszczyzny, i odwrotnie,
przy pobraniu informacji z ciemnych miejsc, mozna tatwo przeswietli¢ r6zne jasne elementy,

doprowadzajac do ich zaniku i utworzenia biatej apli.
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Na odczytywanie informacji ze $wiattomierza, a tym samym na przeswietlanie lub
niedoswietlanie obrazu wptyw ma zaréwno rodzaj fotografowanej sceny, warunki
atmosferyczne jak i koncepcja tworcza. Mozna zatem przyjaé, ze — o ile to mozliwe - nie

powinno sie naswietla¢ zdje¢ automatycznie.

Swiattomierz zewnetrzny mierzy $wiatto padajace na przedmioty. Postugujemy sie nim w

celu doktadnego pomiaru $wiatta w réznych miejscach sceny.

Cwiczenie
Na ktore strony $wiata wychodzg okna w Panstwa mieszkaniu? Czym — précz widoku —

réznig sie zdjecia wykonane przez kazde z nich?

3.3.3. Mozliwosci i nastawy kamery — perspektywa

Obecnie wiekszos¢ aparatow wyposazona jest w teleobiektywy, umozliwiajgce zmiane
perspektywy, co w trakcie uzytkowania daje ztudzenie przyblizania sie i oddalania.

Na poczatku sesji warto oceni¢ przestrzen i wybrac obiektyw o najbardziej optymalne;j
ogniskowej, jesli mamy teleobiektyw to nastawi¢ konkretng ogniskowa. Jesli przyjmiemy, ze
standardowa ogniskowa (réwna przekatnej negatywu lub matrycy) jest najbardziej zblizona z
katem widzenia oka, to wszystkie pozostate ogniskowe bedg wywotywaty u cztowieka
wrazenia zawezenia lub rozszerzenia percepcji (tu: kata widzenia). Niestandardowych
obiektywow uzywamy :

— do projektowania ekspresji obrazu, waskie katy moga by¢ klaustrofobiczne,
zorientowane na konkretny fragment rzeczywisto$ci, a szerokie katy beda otwarte,
roznorodne, kontekstowe

— do kompensowania przestrzeni, jesli jest jej mato np. w ciasnych biurach,
pomieszczeniach, czesto uzywa sie obiektywdw szerokokatnych, w plenerze kiedy
skupiamy uwage na konkretnych elementach uzywamy obiektywow
dtugoogniskowych

- do przyblizania, kiedy nie mozemy z roznych wzgledéw podejs¢ do obiektow.
Zazwyczaj nie podchodzimy, bo nam sie nie chce; reporterzy nie podchodza, bo chcag
by¢ niewidzialni; naukowcy podchodzg tak blisko, ze blizej juz nie moga. Podréznicy/

antropolodzy podchodzg na odlegtos¢ wzroku, czasami blizej i oddalajg sie, zatem
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mozna powiedziec¢, ze ich postawa jest w odniesieniu do narzedzia zoom najbardziej

optymalna i warto jg wzigé¢ pod rozwage.

Cwiczenie

Postarajcie sie Panstwo spojrze¢ na rzeczywisto$¢ w taki sposob, jakbyscie byli
antropologami i widzieli jg pierwszy raz. Wybierzcie w tym celu pewng miejska scenerie i
sfotografujcie jg na trzech r6znych zakresach ogniskowej, ale w taki sposoéb by jeden z
fotografowanych obiektéw byt zawsze w tej samej skali (wielkosci). Mozna przypuszczac, ze
wraz ze zmiang ogniskowej trzeba bedzie zmienié¢ odlegtos¢ od obiektu. Czym réznig sie

zdjecia? Kiedy réznica bedzie jeszcze wieksza?

3.3.4. Mozliwosci i nastawy kamery — kompozycja kadru

Kadr jest jednym z najwazniejszych mechanizmow kamery, bo tworzy rame dla tresci,
umozliwiajgc skupienie odbiorcéw na najwazniejszych elementach. Jest to dos¢ nietypowa
rama poniewaz fotograf postuguje sie nig niemal jak nozyczkami (a scislej wykrojnikiem),
wycinajac z otaczajgcej rzeczywistosci co niektore elementy. Pierwotna rzeczywisto$¢ wobec
niektorych zdje¢ moze jawic sie jak zbidr pozostatosci i Scinkdw.

Kwadratowy lub prostokatny ksztatt kadru jest umowny, przedstawia tylko wycinek z
okragtego pola wizualnego powstajgcego wewnatrz aparatu. Geometria kadru utatwia
porzadkowanie wewnetrznej treéci. Chaotyczna i zabataganiona rzeczywistosé moze jawi¢
sie na fotografii czysto i stabilnie z uwagi na owy sztuczny element ramy. Percepcja ludzka
nie dysponuje tego typu tak wyrazistym ogranicznikiem. Co prawda jest ograniczona
stozkiem widzenia i tukiem brwiowym (oczodotem), ale jest rownoczes$nie zmienna,
dynamiczna i nie posiada tak wyraznych granic, jakie tworzy kadr. Dynamika/statyka obrazu
fotograficznego jest optycznym pozorem zaleznym od kompozycji, polegajgcej na organizacji
elementow w kadrze. Kadr mozemy organizowa¢ za pomoca jego geometrii (ksztattu), pustki
tta oraz wszelkich elementéw znajdujacych sie w jego wnetrzu lub poza kadrem (wtedy, gdy
utrzymujq relacje z elementami wewnatrz kadru). Do elementéw wizualnych organizujacych
zaliczamy linie: pionowe, poziome, ukosne, sinusoidy; perspektywe, jasnos¢, kolor, skale,
raster i in. Najwazniejsze jest jednak w jaki sposob uzywamy tych elementéw, jak uktadamy
je wewnatrz i wzgledem kadru.

Kreacja kompozycji ma wiele wspdlnego z pewng gra w ktorej dzieci fgczg za pomoca linii

rozrzucone niby beztadnie punkty. Po potaczeniu ich mozna zobaczy¢ obraz np. litery A.
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Kompozycja fotograficzna swobodnie korzysta z tego typu formalnych uktadéw, ktére czesto
nie sg widoczne na pierwszy rzut oka, ale po potaczeniu ich w sposéb czesto
pozanarracyjny, organizujg wewnetrzng tres¢. | tak znajdujemy kompozycje zorganizowane
na bazie trojkata, kwadratu, prostokata, wieloboku lub wtasnie liter oraz cyfr. Dobrze dzieje
sig, jak ogolny ksztatt kadru bierze udziat w konstruowaniu tego typu zaleznosci. Mozna
korzystac z niego dostownie, w przypadku tzw. ztotego podziatu, kiedy uzytek fotograficzny
dzielony jest na prostokaty i tréjkaty, lub dziata¢ bardziej spontanicznie tworzac samodzielne
formy: trojkaty i prostokaty, ale sytuujac je zawsze wzgledem ramy kadru, ktéra jest waznym

odniesieniem (o ile nie chcemy jej zmieni¢ lub wykasowac¢ podczas postprodukciji).

Cwiczenie
Prosze wzig¢ aparat i za jego pomoca, uzywajac narzedzi kompozycji, napisa¢ jedno stowo

(wystarczy), ktére jest dla Panstwa naprawde wazne.

Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej
ul. Chodakowska 19/31, 03-815 Warszawa
tel. 022 517 96 00, faks 022 517 96 25
i = . www.swps.pl
Szkola Wyzsza Psychologii Spoteczne]



KAPITAL LU DZKI UNIA EURCPEJSKA S
EUROPEJSKI P
NARC DOWA STRATZGLA SPOINCEC) FUNDUSZ SPOLECZNY T

Projekt ,Rozwdj potencjatu Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej poprzez dostosowanie oferty edukacyjnej do
potrzeb rynku pracy i gospodarki opartej na wiedzy”
jest wspoétfinansowany przez Unie Europejska w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego

Przyktad kompozycji w ksztatcie cyfry 7. Fot. Bob Kolbrener, 2008, The Polaroid book, s.
161.
3.3.5. Mozliwosci i nastawy kamery — przystona
Przystona dziata jak zastona — ogranicza dostep $wiatta do wnetrza aparatu. Ma ksztatt
pierscienia sktadajacego sie z nachodzgcych wzajemnie listkdw, zmieniajgcych wielkos¢
otworka. Podobnie jak migawka ma wptyw na ekspozycje (naswietlenie matrycy). Przystona
przypomina rowniez zrenice w ludzkim oku. Kiedy na zewnatrz jest duzo $wiatta, Zrenica
automatycznie staje sie mata, ograniczajgc jego dostep do wnetrza oka. Podczas braku
Swiatta, zrenice rozszerzajq sie.
Kiedy przystona jest duza, to duze jest przystoniecie swiatta skutkujgce matym otworem.
Kiedy przystona jest mata, to przystoniecie $wiatta jest niewielkie i w rezultacie mamy duzy
otwor.
Podajac warto$¢ przystony odnosimy sie do skali przystoniecia a nie wielkosci otworka.
Najwazniejszym efektem wizualnym powstajagcym w wyniku dziatania przystony jest gtebia
ostrosci, czyli efekt rozmycia ktéregos planu (najczeéciej tta). Tym razem zaleznosci sg
dostowne.

mata przystona = mata gtebia ostrosci

duza przystona = duza gtebia ostrosci

Gtebia ostrosci powieksza sie od miejsca (planu) na ktore realnie ustawiamy ostros¢ za
pomocg autofokusa lub recznie. Wedruje ona wraz ze zmiang ostrosci a zwieksza sie lub

zmniejsza wraz ze zmiang przystony.

Na wielkos¢ gtebi ostrosci rowniez ma wptyw ogniskowa obiektywu. Obiektywy
dtugoogniskowe generujg mate gtebie ostrosci, natomiast obiektywy szerokokatne generuja
zazwyczaj duze gtebie. Znaczy to, ze do tworzenia odpowiedniej gtebi ostrosci uzywamy
najbardziej optymalnej przystony oraz obiektywu o odpowiedniej ogniskowej. Wszystko

zalezy od tego co fotografujemy i jaki rezultat chcemy uzyskac.

Najmniejsza warto$¢ przystony jakg mozna zastosowac¢ na danym obiektywie okresla jego
tzw. jasnosé. Obiektywy tzw. kitowe, na standardowym wyposazeniu lustrzanek nie oferujg

rewelacji wiec wazne jest by dysponowac kilkkoma wymiennymi obiektywami.
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Zaleznie od klasy teleobiektywy mogg posiadac statg jasnosé¢ (niezalezng od wartosci
ognikowej) lub zmienng. W drugim przypadku, najnizsze przystony mozna uzyc¢ tylko na
szerokim kacie, natomiast w miare zawezania kata (czyli wydtuzania obiektywu i tym samym
zaciemniania go) mozliwos¢ zastosowania najnizszych przyston wygasa. Przyktadowo dla

teleobiektywu o zmiennej ogniskowej 18-70

ogniskowa Najnizsza przystona
18 2,8
50 3,5
70 4,5

Efekt rozmycia tzw. bokeh, uzyskiwany za pomocag zmiennych przyston ma kilka funkgciji i
zastosowan:
» przystona wptywa na ekspresje, poetyke wypowiedzi wizualnej
» przystona wptywa na ilo$¢ i jako$¢ informacji pojawiajacych sie w kadrze
* mata przystona powoduje efekt wydobycia obiektu z tta, natomiast bokeh staje sie
dodatkowym narzedziem przestrzennego kadrowania, gdyz unieczytelnia elementy z
innych planow, ktore wg fotografa nie sg istotne dla przekazu
» mata przystona moze zwiekszac estetyke zdjecia, doprowadza do zamiany obiektéw
w elementy plastyczne linie, ptaszczyzny, jasne/ciemne aple, kolory, punkty. Zaleznie
od klasy obiektywdw wyrdznia sie rézne typy boke
* mata przystona poteguje efekt tréjwymiarowosci sceny, ostabia zas efekt ptaskosci
zdjecia
* mata przystona ogranicza ilos¢ informacji w kadrze
» duza przystona umozliwia przedstawienie wigkszej ilosci informaciji z wiekszej ilosci
planéw
» duza glebia ostrosci poteguje efekt sptaszczenia, obiekty wydajg sie mniej
przestrzenne, zanika rysunek ich bryty. Wizualny dostep do informaciji z wielu planéw

jest podobny

Cwiczenie

Zdarzyto sie Panstwu fotografowaé kogos na tle gor, tak jak to kazat robi¢ program w
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aparacie, trzeba byto nacisng¢ guzik, ale obserwowac dwa plany cztowieka i gory. Nic nie
stoi na przeszkodzie by sfotografowac teraz inng scene posiadajaca juz trzy plany, a dzieki
réznym nastawom przyston zobaczy¢ jg na zdjeciach w zupetnie inny sposéb. Jak by to

wygladato?

3.3.6. Mozliwosci i nastawy kamery — czas

Wewnatrz aparatu znajduje sie mechanizm migawki. Migawka szczelinowa usytuowana jest
w Kkorpusie aparatu i wyglgda jak czarna roletka otwierajgca sie i zamykajgca z rézng
predkoscig. Migawka centralna, umieszczana jest w niektérych obiektywach, podobna
wygladem do listkéw przystony, dziata na zasadzie powiekszajgcego sie otworu, przez ktory
wpada swiatto. Kiedy migawka jest otwarta nastepuje naswietlenie obrazu, wiec czas
otwarcia ma wpltyw na ekspozycje, a przede wszystkim na zjawisko ruchu. Dlatego przed
nastawieniem wartosci czasu warto oceni¢ z jakiego typu ruchem mamy do czynienia przed
obiektywem aparatu i jak chcemy ten ruch przedstawi¢. Mozna przypuszczagé, ze elementy
szybko poruszajace sie np. samochody fotografowane na dtugich czasach naswietlania beda
rozmazane, natomiast sfotografowane w bardzo krétkim czasie, bedg wygladaty jakby staty.
Istnieje tez mozliwo$¢ takiego doboru czasu pracy migawki, by np. kota jadgcego
samochodu byty rozmyte ruchem, natomiast pozostate elementy byty statyczne itd. Osoba
mowigca i gestykulujaca moze zostaé przedstawiona statycznie, dynamicznie (by¢ cata
rozmazana) lub mie¢ na zdjeciu poruszone rece ale statyczny wyraz twarzy, etc. Wszystko
zalezy od nastaw, indywidualnej oceny ruchu i pracy polegajacej czesto na kilku prébach
uzyskania odpowiedniego rezultatu. Czasy pracy migawki moga by¢ abstrakcyjnie krotkie i
dlugie a w wiekszosci bedg odbiegaty od mozliwosci widzenia za pomocg ludzkiego oka.
Tym samym sg mechanizmem abstrakcjonizujgcym i nawet realistyczne zdjecie bedzie
roznito sie wzgledem fotografowanego obiektu. Portrety wykonane na czasach np. 1/8000 s
bedg zatem zawieraty niuanse ekspresji twarzy czy innego ruchu niewidoczne dla oka w
niezaposredniczonej kamerg percepcji.

W trakcie oceny ruchu warto wzig¢ pod uwage réwniez ruch fotografa, ktérego
statyka/dynamika staje sie zauwazalna podczas robienia zdje¢ na czasie ok 1/30 s. (zaleznie
czy uzywamy lampy i stabilizacji obrazu) i dtuzszym. Dlatego aparat fotograficzny wymaga
zastosowania w tym momencie statywu (ktory nota bene powinien by¢ dotaczany do aparatu

jako integralne wyposazenie, aparat bez statywu nie jest petnowarto$ciowym produktem). W
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przypadku braku statywu mozna ustawi¢ aparat na czymkolwiek stabilnym, mozna potozy¢
go na woreczku z ryzem (jak sobie zrobimy) i dzieki niemu fatwiej ustawic¢ precyzje kadru.
Interesujace efekty mozna uzyskac stosujac metode sledzenia ruchu. Polega ona na
fotografowaniu szybko poruszajacych sie obiektéw przy uzyciu dtugich czaséw otwarcia
migawki w trakcie ktérych, fotograf porusza aparatem w tempie i kierunku zgodnym z ruchem
fotografowanego obiektu. W tym przypadku uzyskuje sie efekt stabilizacji obiektu i
poruszenia tta, czyli analogiczny od wrazenia jakie ma pasazer pociagu. Dla pasazera np.
pociag jest statyczny natomiast krajobraz (tto) zmienia sie.

Stosujgc nastawy diugich czaséw ekspozycji mozna zauwazy¢, ze niektdre poruszajace sie
elementy, zaleznie od tempa wykonywanego ruchu rozmywaja sie z réznym skutkiem az do
catkowitego zaniku. Diugie czasy naswietlania stosowane w trakcie pierwszych
eksperymentéw fotograficznych, byty powodem nieobecnosci na zdjeciach ludzi. Jako
pierwszy w historii fotografii zostat zarejestrowany pucybut, gdyz jako jedyny przebywat w
jednym miejscu na fotografowanym placu. Idac dalej za tym przyktadem, mozna domyslac
sie dlaczego fotografowie architektury, czesto uzywajg diugich czaséw naswietlania
rozpraszajgc ruch ludzi, otaczajacy obiekty ich zdjec.

Cwiczenie
Zapewne zdarza sie Panstwu robi¢ zamieszanie wokot rzeczy naprawde waznych. Nic nie
stoi na przeszkodzie, by uczyni¢ to wiasnie teraz. Prosze o zrobienie zdje¢ w biegu,

poruszajgc aparatem i obiektem, oczywiscie na fotografii obiekt juz bedzie statyczny.

Uwazaijcie pod nogi.

3.3.7. Mozliwosci i nastawy kamery — czutos¢

Mechanika czutosci dotyczy materiatow Swiattoczutych. W sprzecie analogowym beda to
wymienne negatywy, natomiast w cyfrowym integralna cze$¢ aparatu fotograficznego —
matryca Swiattoczuta. Warto zapoznac sie jakimi warto$ciami nastaw dysponuje matryca w
danym aparacie (bo nie mozna jej wymienic) i w razie potrzeby uzy¢ innego aparatu.
Nastawy tatwo zapamietaé, bo mnozg sie x2

25/50/100/200/400 /800 /1600 /3200 /6400 /12800 / 25600 ASA
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Im wyzsza nastawa, tym wyzsza czutos¢ matrycy na swiatto. Wraz z czutoscig wzrasta

zatem mozliwos¢ wykonywania zdje¢ w trudnych oswietleniowo warunkach.

Efektem wizualnym stosowania coraz wyzszych czutosci jest powiekszajace sie ziarno
(analogowo) lub piksel (cyfrowo). Tzw. grube ziarno podkresla materialny i medialny
charakter obrazu, a $wiadomie uzyte moze

» zwiekszac estetyke dzieta

* ujawniac stylistyke medium fotograficznego (matryce i klisze réznig sie technologig

powstawania punktu)

* rownomiernie zmniejsza¢ potencjat informacyjny obrazu

* rownomiernie ostabiac¢ kontrast obrazu

» generowac artefakty, nierbwnomierne szumy technologiczne

» generowac ekspresje z duzg dozg automatyzmu, medium i przypadku

Dynamika rozwoju tego narzedzia nie jest jednoznaczna, gdyz podobnie jak narzedzie
przystony czy migawki, czutos¢ matrycy umozliwia modyfikacje ekspozycji. W zwigzku z tym
przemyst fotograficzny zmierza do zwiekszania czuto$ci materiatéw przy jednoczesnej
minimalizacji ziarna / piksela, po to, by fotograf mogt uzyska¢ optymalng ekspozycje nawet
przy stabym oswietleniu, bez koniecznosci uzywania lampy lub statywu, oraz co
najwazniejsze, bez artefaktdéw. Z drugiej strony dziatania takie ostabiajg mozliwos¢ kreacji w
obszarze najmniejszej sktadowej obrazu fotograficznego — punktu (czyli ziarna lub piksela),
przenoszac kreacje na poziom manipulacji algorytmem podczas postprodukcji. Np. w
programie Photoshop mamy mozliwos¢ zmiany ksztattu, wielkosci czy natezenia ziarna w
obrazie, a tym samym wiekszy wptyw na potencjat informacyjny, estetyczny i ekspresyjny

obrazu niz podczas wykonywania zdjecia.

Czuto$¢ matrycy dobrze jest wybiera¢ zgodnie z dalszym przeznaczeniem obrazu, a
szczegolnie z mozliwosciami druku. Np. fotoreporterzy dziennikéw korzystajg z bardzo
wysokich czutosci matryc, gdyz ich zdjecia zazwyczaj nie wymagajg duzych powiekszen, a
drukowane sg na papierze o niskiej jakosci czesto za pomoca grubego rastra. Dla
poréwnania fotografowie mody czy architektury, publikujgacy swoje dzieta na rozktadéwkach
magazyndéw, bedg kierowali sie odmiennymi wytycznymi, dgzac do fotografowania na niskich

czutosciach (o ile ziarno/piksel nie bedzie dla nich wskazéwka estetyczng).
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Cwiczenie

Czy ogladaliscie juz Panstwo billboard z bliska? Wtedy widaé, ze obrazy na nim
przedstawione sktadajg sie z drobnych punktow. Gdyby zaznaczy¢ fragment obrazu, mozna
nawet te punkty policzy¢. Sprobujcie Panstwo postuzy¢ sie takimi punktami do wykonania
zdjecia, niech ich zastosowanie bedzie uzasadnione estetyka, informacyjnoscia, medium.

Czy juz wiecie, jakie narzedzie w tym celu wybrac?

3.3.8. Mozliwosci i nastawy kamery — $wiatto

Swiatto w fotografii istotne jest z réznych wzgledéw. Na pewno dlatego, ze fotografia jest
zapisem swiatfa, utrwala jego rysunek. Fotografowie jednak czesto unikajg fotografowania
bezposrednich Zzrodet sSwiatta, korzystajac raczej z jego odbi¢ wzgledem przedmiotéw. Kazda
powierzchnia w rézny sposéb odbija swiatto, dlatego wazne jest, jak nam sie owo swiatto
przedstawia, oraz jak mozemy $wiattem modelowac: rozpraszajac, skupiajac, wyostrzajac,
zmienia¢ kierunek, czy zabarwiajac.

Najczesciej spotykamy sie z naturalnym $wiattem dziennym i sztucznym nocnym. Swiatto
stoneczne pada na ziemie pod réznymi katami, rozpraszane jest przez znajdujace sie na
jego drodze elementy, tj. chmury, deszcz, krawedz horyzontu czy wierzchotki drzew, odbija
sie od réznych ptaszczyzn, zatamuje na taflach wody. Wszystko to sprawia, ze $wiatto w
rozny sposob wyglada, chociaz przyzwyczailismy sie, ze swiatto wcale nie wyglada, tylko
umozliwia widzenie. Trzeba sie wiec odzwyczajac od takich uproszczen i stara¢ obserwowac
Swiat w takim, a nie innym oswietleniu, w cieplejszej lub zimniejszej dominancie koloru.
Alternatywa dla swiatta stonecznego (szczegodlnie w nocy) starajg sie by¢ Swiatta sztuczne.
Od swiecy po jarzeniéwke. Barwa lamp imituje z roznym skutkiem swiatto naturalne dzienne.
Najbardziej zblizong do $wiatta dziennego temperature barwowg majg jarzeniéwki, ktére z
kolei, majg takg wade, ze gtosno i monotonne pracuja, ale za to nie nagrzewajg sie.
Podobnie lampy wytadowcze, stosowane przez filmowcow i dekoratoréw wnetrz, nie
nagrzewajg sie a dajg ciggte swiatto, zblizone swa barwg do dziennego. Ciepte zabarwienie
generowane jest przez swiece, zarowki i lampy halogenowe, natomiast chfodniejsze
(niebieskawe) zabarwienie uzyskujemy fotografujgc przy lampach jarzeniowych.

Do korygowania efektéw kolorystycznych wynikajacych z barwy swiatta stosuje sie dwa typy

negatywow do $wiatta dziennego i $wiatta sztucznego lub w aparacie cyfrowym mozna
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postuzyC sie balansem bieli. Kreatywne zastosowanie balansu bieli moze stuzy¢
swiadomemu wprowadzaniu dominanty kolorystycznej podkreslajacej nastroj/stylistyke

fotografowanej sceny.
Temperatura barwowa mierzona w stopniach Kelvina [K]

1800 K — swiatto ptomienia swiecy

1900 K — swiatto lampy naftowe;j

2700 — 2800 K — zaréwka wolframowa, w typowych warunkach, ktérg wszyscy
postrzegamy jako dajgcg swiatto ciepto biate i bardziej z6tte od naturalnego
dziennego (wczes$niej za wartos¢ typowa dla zaréwek podawano 2500 K)

2900-3200 K — lampa halogenowa (zaréwka halogenowa)

3800 K — lampa btyskowa

3000-4000 K — barwa neutralnie biata

4000 K — swietléwka jarzeniowa

4000-5000 K — barwa lekko-chtodnobiata

5000-5500 K — swiatto typowo dzienne

6000 K — niebo z biatymi chmurami

7000 K — zachmurzone niebo

8000 K — mgta

10000 K — bezchmurne niebo zimg w potudnie

20000 K — btekitny nieboskton w krajach potudniowych latem w potudnie

Cwiczenie
Czy widzieliscie Panstwo zdjecia wykonywane w latach 80-tych? Kolorowe negatywy
wowczas produkowane miaty zdecydowang dominante barw cieptych: zéttego, oranzu,

purpury. Dzi$ méwi sie o tych zdjeciach vintage. Czy za pomocg obrazu mozecie Panstwo

przenies¢ sie w czasie do tamtych lat? Co mogto sie wtedy wydarzy¢?

3.3.9. Mozliwosci i nastawy kamery — filtry i szablony
Temat dotyczy réznych materiatéw transparentnych, ktére mozemy usytuowac tuz przed
obiektywem i ktére zmieniajg bieg $wiatta i jego zabarwienie. Profesjonalne filtry nie powinny

pogarszac jakosci dziatania obiektywu, uzupetniajac jego wtasciwosci o elementy brakujace.
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Najczesciej stosowanym filtrem fotograficznym jest filtr uv redukujacy promieniowanie
ultrafioletowe, ktére wprowadza do obrazu nieregularne przebarwienia, szczegolnie przy
bezchmurnej pogodzie i w gérach. Korzystnie jest mie¢ go na obiektywie chocby ze
wzgledoéw ochronnych. Filtr polaryzacyjny polaryzujac promienie $wiatta redukuje odbicia i
bliki na elementach szklanych. Dziata na zasadzie podwdjnego pierscienia. Obracanie
jednym z nich umozliwia uzyskanie najbardziej optymalnego rezultatu. Filtr szary ogranicza
dostep swiatta do wnetrza aparatu. Umozliwia stosowanie dtugich czaséw naswietlania
nawet podczas stonecznej pogody.

Istnieje réwniez szereg filtrow do zadan kreatywnych: zmiekczajacych obraz, nasycajgcych
kolory, rozszczepiajgcych zrodta swiatta, wprowadzajgcych dominante kolorystyczna,
znieksztatcajgcych obraz, powielajgcych go na zasadzie lustra, pryzmatu, teleskopu.

Jako umownymi filtrami mozna postugiwac sie rowniez réznymi materiatami transparentnymi
obecnymi w plenerze i fotografowanej rzeczywistosci. Elementami czesto stosowanymi w
tym celu sa liscie drzew, firany, rolety, dtonie, papier, tkaniny, szkto, ktére czesciowo
przystaniajg obraz, ujawniajac go w formie zdecydowanego rozproszenia, zaryséw konturow

linii i plam.

3.4. Prezentacja

Przegladanie materiatu fotograficznego zdecydowanie rézni sie od ogladania zmiennej
rzeczywistosci podczas robienia zdjeé. Mozna zastanowic sie nad ujeciami, wybrac
najciekawsze, znajdowac¢ na zdjeciach elementy, ktorych nie dostrzegato sie wczesniej,
budowac¢ relacje miedzy zdjeciami, mozna przezy¢ rozczarowanie i zachwyt. To jest etap, na
ktérym odbywa sie wartosciowanie i warto by podejs¢ do materiatu mozliwie chtodno, ale tez
zgodnie z wlasnymi intencjami i zamiarami. Zatem warto je wczesniej miec.

Jesli na podstawie drugiej obserwacji uda sie wyodrebnié¢ serie zdje¢, warto jg skonfrontowaé
z odbiorem innych oséb. W tym celu mozna zrobi¢ wgladdéwki na matym formacie i wymysli¢
forme prezentacji. Sposob, w jaki sposéb bedziemy przedstawiac¢ prace, moze podkreslaé
lub ostabia¢ projektowane tresci. W tym przypadku kolejnoé¢ i uktad nie mogag by¢
przypadkowe. Dobrze jest jak seria posiada tytut, oraz informacje gdzie i kiedy zostata
wykonana, po co, dlaczego jest dla autora(ki) istotna, jesli posiada motto lub linie inspiraciji,
mozna je dotgczy¢ jako krétki opis. Im wiecej intencji wktadamy, tym wieksza szansa na

kontakt z odbiorcg, oczywiscie brak intencji tez jest intencja.
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4. Praca w studiu 43

Studia fotograficznego uzywamy jako narzedzia do tworzenia autorskich projektow
fotograficznych. Przestrzeh podzielona jest na 6 stanowisk roboczych:

stanowiska 1 i 2 do fotografii ludzi i produktéw na stole bezcieniowym wymagajg pracy w
grupie

stanowiska 3,4,5 pomys$lane zostaty jako miejsca pracy indywidualnej, do uprawiania
fotografii stolikowej, makro, fotografii makiet, fotografii poklatkowej, realizacji fotogramow i
chemiografii, rysowania $wiattem; zaleznie od potrzeb przebieralnia

stanowisko komputerowe 6 do przegladania i archiwizowania zdje¢, korekty, skanowania

pozytywéw i negatywow, prébnych drukéw
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moda

archiwizacja

architektura

produkt
projekt autorski
stylizacja produktu
reklama

kreacja

ludzie

image i wizerunek

4.1. Spis sprzetu pracowni (ma stuzy¢ planowaniu sesji i efektywnemu korzystaniu z czasu

zajec)

Kamera wielkoformatowa

Do fotografii architektury i korekty perspektywy

Kamera srednioformatowa

Do profesjonalnej fotografii mody, produktu,
reklamy

Lampy btyskowe studyjne 1200 W/s

Do pracy w studiu i plenerze, mozliwos¢
korzystania ze $wiatta blyskowego i ciggtego
500W

Swiattfomierz zewnetrzny

Do swiatta padajacego ciagtego i btyskowego.
Umozliwia pomiar $wiatta padajacego w roznych
miejscach sceny

Statyw boom

Do oswietlenia gérnego, rowniez do konstrukcji
ruchomego tta

Statyw piesek

Najnizszy ze statywdw do oswietlenia dolnego

Blendy 150x200cm (ztota, biata, czarna,
srebrna, transparentna)

Do korekty oswietlenia. Powierzchnie srebrna i
biata odbijajg swiatto, ztota ociepla,
transparentna rozprasza

Blendy 100cm (ztota, biata, czarna, srebrna,
transparentna)

jw

Softbox 90x180 (2szt)

Do rozpraszania swiatta i fotografii bezcieniowej

Parasol sftbox biaty (2szt)

jw

it
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Softbox osmiokatny 140cm (2szt)

jw

Softbox 100x100 (2szt)

jw

Plaster miodu do softboksow 50x50 (2szt)

Do aranzacji Swiattocienia, ukierunkowania
Swiatta

Plaster miodu o$smiokat 140 (2szt)

jw

Plaster miodu 90x180 (2szt)

jw

Tubus (2szt)

Do maksymalnego ukierunkowania i zawezenia
strumienia $wiatta

Tubus krotki

Do ukierunkowania i zawezenia strumienia
Swiatta

Parasol srebrno czarny (2szt)

Do odbicia swiatta

Czasza stoneczko 500

Do portretow

Plaster miodu do czaszy stoneczko

Do aranzacji Swiattocienia, ukierunkowania
Swiatta. Do portretow

Czasza 60

Do modelowania $wiatta ostrego

Wrota na czasze

Do modelowania i ksztattowania swiatta ostrego

Reflektor do tta (2szt)

Do oswietlenia tta. Do kolorowania tta

Odbtysnik parasolki (2szt)

Element montazowy parasolki

Zasilacz

Do zasilania lamp btyskowych w plenerze

Tto polipropylenowe 3x12m w zestawie
studyjnym ftancuszkowym (czarny, szary, biaty,
czerwony, niebieski, zielony, granatowy,
bezowy, bragzowy)

Do aranzacji produktu i postaci

Stoét bezcieniowy 80x130

Do fotografii produktow

Stot bezcieniowy sktadany 65cm

Do fotografii drobnych produktéw

Namiot bezcieniowy szescian 150x150x150

Do packshotow

Namiot bezcieniowy szescian 75x75x75

Do packshotow

Aparat cyfrowy lustrzanka (15szt)

Do fotografii wielozadaniowe;j

Teleobiektyw do aparatu matoformatowego (18-
70mm lub 17-55mm) (15szt)

Obiektyw kitowy do korekcji perspektywy ze
standardowg ogniskowg

Teleobiektyw do aparatu matoformatowego (75-
300mm lub 55-200mm) (5szt)

Obiektyw kitowy do korekcji perspektywy, do
zblizen

Obiektyw statoogniskowy 50mm, f 1,4 (2szt)

Jasny obiektyw z mozliwo$cig matych gtebi
ostrosci

Obiektyw statoogniskowy 14mm, f 2,8

Jasny szerokokatny do fotografii wnetrz i kreaciji

Obiektyw statoogniskowy 8mm

rybie oko do fotografii wnetrz i kreacji

it
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Obiektyw Lensbaby Muse Glass

do kreacji gtebi ostrosci

Obiektyw "macro” 2,8 (2szt)

Do fotografii produktéw i detali

Lampa btyskowa (15szt)

Do modelowania oswietlenia z pozycji aparatu
fotograficznego i statywu

Statyw maks. wysoko$¢ 160 cm (15szt)

Do stabilizacji kamery

Zapasowa bateria do aparatu matoformatowego Na zapas
lustrzanka (15szt)
Torba na lustrzanke (15szt) W plener

Karta pamieci do aparatu matoformatowego
lustrzanka 8 GB, zapis 60mb/s (15szt)

Do szybkiego zapisu danych

Filtr polaryzacyjny (5szt)

Do redukcji odbic¢ i blikow

Filtr uv (15szt)

Do redukcji promieniowania uv

Filtr szary (5szt)

Do redukcji swiatta

4.2. Sposoby pozycjonowania oswietlenia

it
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4.3. Wybrane cele i mozliwosci pozycjonowania oswietlenia

Cele pozycjonowania $wiatta Mozliwosci nastaw swiatta
zrownowazenie oswietlenia w obszarze Min. 2 lampy pod katem 45 st. sSwiatto
fotografowanej sceny rozproszone, blendy dopetniajace
zréwnowazenie blikow i odbié Swiatto rozproszone, blendy dopetniajgce
kreacja cieni zewnetrznych (poza obiektami)i  Swiatto ostre, pojedyncze

wewnetrznych (na obiektach)

wydobycie faktury powierzchni fotografowanych Swiatto ostre, jak najbardziej réwnolegte
przedmiotow wzgledem powierzchni

wydobycie bryty fotografowanego obiektu Swiatto boczne, ostre, modelowane

wydobycie ksztattu i rysunku fotografowanego  $wiatto tylne
obiektu

pokazanie wnetrza materiatow transparentnych Swiatto tylne

imitacja oswietlenia dziennego Swiatto gérne, blendy dopetniajace

imitacja pory dnia, zmierzch Ostre swiatto tylne rozpraszajace sie na
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przedmiotach, blenda ziota

imitacja pory dnia, noc Ostre Swiatto tylne

imitacja pory roku, jesien Swiatto gérne ostre, plaster miodu blendy
dopetniajace

kreacja nastroju za pomoca zréwnowazonego  Swiatto ostre, boczne
waloru, Swiattocienia

Kreacja blikdw, rozjasnienie elementéw sceny  Swiatto rozproszone oraz ostre skupione

4.4. Podziat pracy w studiu

rezyser sesji monitoruje catoksztatt prac, wyjasnia przebieg pracy

oswietleniowcy dbajg o ukfad swiatet i blend wg wskazan fotografa; dokonujg pomiaréw
natezen Swiatet

fotograf wspotpracuje z oswietleniowcami, modelkag

wizazyst(k)a dba o charakteryzacje i stylizacje obiektu

modele(ki) wspotpracujg z fotografem i wizazystkg

4.5. Indywidualna praca / fotografia stolikowa

Umozliwia kreacje totalnej wizji, ktéra wymaga wymyslonego w tym celu miniaturowego
$wiata. Swiat nadaje sie do zrobienia z papieru i innych materiatéw podatnych na recykling.
Do realizacji mozna uzy¢ eksperymentalnego oswietlenia latarek, lampek i lamp btyskowych.
Kompletowanie elementéw sceny moze odbywag sie realnie lub komputerowo, trzeba wtedy

fotografowac¢ pojedyncze produkty zgodnie z przyjeta perspektywa.

4.6. Przedmioty bliskie pracowni fotografii

Przygotowujac sie do pracy fotograficznej warto zrobi¢ rekonesans dziatann w innych
pracowniach i w miare mozliwosci powigzac obszary pracy. Fotografia rzadko istnieje
samoistnie, najciekawiej wyglada w mariazu z innymi technikami twérczymi

pracownie kreacyjne, w ktorych powstajg pomysty na kartkach i nie sg realizowane poki nie
trafig do pracowni fotografii

pracownie projektowe grafiki, typografii, www bo potrzebujg zdjec

pracownie badan bo potrzebujg zdje¢

pracownie warsztatowe bo mozna w nich robi¢ makiety do zdje¢

wykiady z historii i teorii fotografii, sztuki i designu bo wskazujg mozliwosci formalne
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wyktady z widzenia i percepcji bo wyjasniajg dlaczego robimy zdjecia
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1. Wewnetrzne i zewnetrzne projektowanie procesu widzenia

Oczy stanowig poczatek drogi wzrokowej, ktéra przez potgczenia nerwowe prowadzi do
odpowiednich pdl projekcyjnych w mdzgu, zakamarki umystu po to, by dalej by¢ realizowang
jako droga werbalna (jezyk) lub droga wizualna (obrazy, zdjecia, filmy), przedmiotowa
(architektura, rzezba, obiekty), mechaniczna (kamery, aparaty), cyfrowa (kody, skrypty,
programy), uwidacznia sie w stosunku do natury, oraz na wiele innych sposobéw, ktére
nieustannie sg produkowane. Oczy umozliwiajg ,widzenie siebie” w kulturze, natomiast
liczne sposoby podgladu na zywo, telewidzenia i telewizji, live view i kontrolingu, caty czas i
do granic czasu realizujg idee widzialnosci widzenia. Otaczajacy swiat coraz bardziej staje
sie lustrzang mozaika w ktorej uwidaczniajg sie rézne spojrzenia i rozumienia ludzi w nim
zyjacych. Réznice widzen wystepujg wsrdd indywidualnych oséb, a takze miedzy grupami,

CO znOW sugeruje, ze wewnatrz okreslonych kregow mysli sie i widzi - podobnie.

Z catosci przyswajanych zmystowo informacji 87% stanowi pochodng wzroku i jest
podstawowym materiatem komunikowania oraz funkcjonowania w kulturze. Ludzie majg do
dyspozycji niemal identyczne dla wszystkich narzedzie — oczy, ktérych uzywajg w zupetnie
indywidualny sposéb. Funkcjonalnos¢ wzroku moze nieznacznie rozni¢ sie ze wzgledu na
wiek, stopien zuzycia, wady wrodzone i nabyte lecz zazwyczaj jest sprowadzana do
poprawnos$ci przez okulary, soczewki, powierzchnie optyczne. Wady oczu leczone sg
farmakologicznie, operacyjnie, ale tez psychologicznie, biofeedbackiem etc. Skoro jednak
réznimy sie w ocenach obrazéw zewnetrznej rzeczywistosci, znaczy, ze problem widzenia

silnie zwigzany jest z kognicja.

2. Postrzeganie a czas

Wspodiczesna rzeczywistos¢ miejska, bedgca coraz czesciej rowniez sferg medialng,
przedstawia sie na zasadzie pulsacji. Czas prezentacji i zarazem percepcji obrazu podlega
ekonomizacji (tu: elektroniczne banery zmieniajg informacje na zasadzie z gory przyjetych
interwatow), przypisywany jest do kontekstu (np. ruchliwych tras, przy ktérych umieszczane
sg w odpowiedniej odlegtosci billboardy), uzalezniony od reakcji odbiorcy (co realizowane
jest gtéwnie w prasie, grach i interfejsach komputerowych). Dzieta sztuki, prezentowane
zazwyczaj w galeriach sztuki, gdzie panuje inna dynamika ruchu niz np. w galeriach
handlowych, réwniez projektujg specyficzny sposéb ich ogladu, zaktadajgcy pewng

rozciggto$¢ czasowg. W tym ujeciu, réznica miedzy reklama a dzietem sztuki polegataby na
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tym, ze ta pierwsza, szybko sie konczy;) i ma sie szybko skonczy¢, w odroznieniu od dzieta
sztuki zrealizowanego do dtugiego patrzenia. Oczywiscie powyzszy podziat jest tylko

przywotaniem stereotypu, ktérego istnienie nalezatoby jeszcze empirycznie potwierdzié.

Konstruowanie widzialnego obrazu wymaga czasu. Patrzac na przedmiot, pozwalamy oczom
wykonywac drobne ruchy i pobiera¢ informacje z roznych miejsc. Przyjmuje sie, ze rozktad
purpury wzrokowej pod wplywem Swiatta nastepuje po 50 — 200 milisekundach od
zadziatania bodzca. Dodatkowy czas potrzebny jest do przetworzenia obrazu siatkbwkowego
na umystowy, podlegajacy dalszym procesom swiadomosciowym. Mozna przyjaé, ze obraz
jest nieznacznie ale zawsze ‘opozniony’ wzgledem rzeczywistosci realnej. Podkresla to tylko
jego konstrukcyjny charakter w ujeciu biologicznym i kognitywnym.

Mimo, ze rejestracja obrazu na poziomie siatkowkowym jest poréwnywalna i bardzo krotka
dla wszystkich przedstawicieli homo sapiens, to iloS¢ czasu potrzebnego do umystowej
konstrukcji obrazu moze by¢ skrajnie roézna. Analogicznie, mozna spodziewaé sie
odmiennych interpretacji dla tych samych obrazéw wystepujacych w zréznicowanym czasie

ekspozyciji.

3. Formy wzrokowe, umystowe i spoteczne
Komunikat wizualny funkcjonuje w trzech zasadniczych obszarach: fizycznym (najczesciej
zwigzanym z materia, ale tez energig i falg), percepcyjny (wynikajacy z prawidtowosci

ludzkiego widzenia), oraz spoteczny (zalezny od uzytkownikéw) (por. Fleischer, 39).

Powyzszy ‘trojpodziat’ jest analogiczny z podziatem w sztukach wizualnych na:
» sztuke przedmiotowa, realizowang od czasow starozytnych;
» sztuke ‘dla oczu’ utozsamiang z takimi kierunkami jak impresjonizm, kubizm,
imazynizm, op art

» sztuke ‘dla umystu’, tu: konceptualng, pojeciowa, krytyczna.

Rzecz jasna podziat ten nie jest sztywny, czesto dzieta wystepuja na kilku poziomach z jedng
dominanta. Projekt wizualny aby zaistnie¢ musi zosta¢ uksztattowany w materii, Swietle lub
energii i pozostawac¢ zgodny z ich fizycznoscig. Jednoczesnie trzeba przyznaé, ze obszar

fizyczny w ktérym obraz moze sie realizowac jest poznaniu ludzkiemu niedostepny. Nie
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wiadomo jak wyglada rzeczywistos¢, gdyz to, jak wyglada, zalezne jest od uktadu
percepcyjnego.

Dtugos$¢ fali swiatta widzialnego dla cziowieka rozni sie od zakresu swiatlta postrzeganego
przez pszczote lub zotwia btotnego (Maczynska-Frydryszek, Jaskoélska-Klaus, Matuszewski,
1991, 100). Owady, zwierzeta, ryby majg ewolucyjnie inaczej rozwiniete zmysty wzroku,
adekwatnie do otoczenia, w ktéorym zyjg i muszg przetrwaé. Z powyzszego wynika, ze
realnos¢ jako taka, jest cztowiekowi niedostepna, natomiast wszelkie jego dziatania bedg

odnosity sie do konstrukgji postrzezeniowej i funkcjonowaty w kategorii percepciji.

Zakresy fal widzialnych dla réznych organizméw

odbiorca dlugosé¢ fali sposoéb dziatania
] fale sg pochfaniane przez srodowisko — pare, mgte,
pszczota krétkie ] ] . .
chmury, réwniez srodowisko gatki ocznej
360 - 720
cziowiek fale te majg zdolnos¢ odbijania sie od przedmiotow

milimikronow

) fale przechodza przez osrodki o nieduzej przezroczystosci
20w btotny dtugie

(para, mgta, chmury) czynigc je przezroczystymi

Do najwazniejszych obszaréw edukacji wzrokowej, w ramach rozpoznawania i rozrézniania
bodzcow, oraz rozumienia ich zgodnie z uprzednim doswiadczeniem, naleza;
» spostrzeganie figury i tta,
» statos¢ spostrzegania,
» spostrzeganie potozenia przedmiotow w przestrzeni i stosunkéw przestrzennych
(Frostig, Horne, 1989, 7-10).

Mozliwe jest to dzieki rozrdznianiu:

* jasnosci
* barwy
* ruchu
» ksztattu

» przestrzeni (perspektywy)

(Maczynska-Frydryszek, Jaskolska-Klaus, Matuszewski, 1991).
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Powyzsze jakosci, regulowane w procesie akomodacji przez oko i mézg, natomiast w trakcie
projektowania regulacji dokonuje projektant za pomoca narzedzia. Indywidualna percepcja
zdominowana jest percepcjg wizualng w ramach ktorej wyrdzniajg sie formy wzrokowe
(iluzje) i umystowe. Formy wzrokowe umykajg semantyce i wprowadzajg efekty wyrazowe,
ktére kiedy sie pojawia, bardzo trudno usungé¢ z pola wizualnego za pomocg koncentraciji i
uwaznego patrzenia. Przyktadem moze by¢é jeden z rysunkéw linijnych Wactawa
Szpakowskiego, sktadajacy sie z jednej linii utozonej w regularny wzoér, ktéry swojg

intensywnoscig wywotuje zjawisko ruchu.
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Kompozycja linijna, Wactaw Szpakowski

W przeciwiehstwie, formy umystowe, umozliwiajg dobdér sensu wg uznania lub
mozliwosci postrzezeniowych odbiorcy. Przyktadem moga by¢ kompozycje dwuznaczne
realizowane przez studentéw na zajeciach z komunikacji wizualnej. Ciekawe w tego typu
kompozycjach jest to, ze trudno zobaczy¢ oba znaczenia jednocze$nie. Postrzegajac w
obrazie jeden sens, nie widzimy drugiego, natomiast koncentrujgc na drugim sensie, nie

widzimy pierwszego.
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Obrazek Kompozycja dwuznaczna, Ston i motyl

3.1. Oddziatywania form wzrokowych

Oddziatywania form wzrokowych powstajg w wyniku aktywnosci gatki ocznej, a po czesci tez
mozgu i potaczen nerwowych. Wiele z tych oddziatywann ma charakter mechaniczny i
bezwiedny, np.: powidok, irradiacja, olsnienie w odréznieniu od swiadomych reakcji
‘umystowych’. Szczegdtowe analizy oraz badania z zakresu omawianych efektéw
prowadzone sa na gruntach nauk medycznych, humanistycznych i biologicznych (m. in.
okulistyka, psychologia, neurobiologia), natomiast dla samej komunikacji wizualnej istotny
jest fakt, istniejg mechanizmy np. aparat fotograficzny, kamera, komputer dzieki ktérym
mozna wptywa¢ na powstawanie i intensyfikacje / ostabianie omawianego oddziatywania
form wzrokowych’. Pojedyncze obrazy, ich multiplikacje, ikonosfery, projekcje oraz emisje
realizujg sie sprawczo w percepcjach odbiorcow i funkcjonujg dla nich jako akty wizualne. W
trakcie odbioru obrazy funkcjonujg jak ekrany na ktére odbiorcy projektujg wtasne ukfady

percepciji.

Charakterystyka przyktadowych form wzrokowych powigzanych z percepcjg jashosci

(Maczynska-Frydryszek, Jaskolska-Klaus, Maruszewski, 1991, 95-123)

efekt wyrazowy Charakterystyka

] Powstaje po intensywnym ogladzie obrazu i przy
powidok pozytywny ]
zamknietych oczach

] Powstaje po intensywnym ogladzie obrazu i przy otwartych
powidok negatywny h
oczac

kontrast nastepczy (powidok) Przedmiot o znanym ksztatcie ale niepetnym np. kwadrat z

utraconym naroznikiem, wystepuje na powidoku w catosci.
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Wynika z tego, ze powidok to nie tylko obraz siatkéwkowy, ale tez

korygowany jest mézgowo

kontrast nastepczy (powidok).

Prawo Emmerta

Wielkos¢ (powiekszanie i pomniejszanie) powidoku zalezne jest
od odlegtosci ptaszczyzny na ktorg jest projektowany. Powidok
zmienia ksztatt i ostro$¢ na ptaszczyznie pochyltej. Zasady te sg

typowe dla kazdej projekcji Swiatlg

kontrast rownoczesny

(wspotczesny)

Taka sama szaros$¢ wystepujgca na biatym tle wydaje sie
ciemniejsza niz gdy wystepuje na czarnym tle. Jasnosc¢ zalezy od

powierzchni obiektu i ta

kontrast rownoczesny brzegowy

Polega na pojawianiu sie szarych plamek miedzy réwnomiernie
roztozonymi kwadratami. Wzmocnienie konturéw pojawia sie gdy
fotoreceptory wspétpracujg dzieki komoérkom zwojowym i tak
silniej pobudzone hamujg dziatanie neurondéw wystepujacych
obok

irradiacja

Wprowadza zmiany proporcji polegajace na powiekszaniu sie
jasnych plam kosztem ciemnych. Irradiacja wzrasta zaleznie od
czasu patrzenia, jaskrawosci tta i ostrosci obrazu. Siatkbwka na
ktérg pada czern (odpoczywa) jest mniej wrazliwa od tej czesci
na ktorg pada jasnos¢. Gatezie na tle stonecznego nieba wydajg

sie ciensze niz w rzeczywistosci.

ol$nienie

Nastepuje gdy ktorys element obrazu jest zdecydowanie
jasniejszy od pozostatych. Moze powodowaé bdl oraz gwattowne
zwezenie zrenicy. Pogorszenie widocznosci w polach
otaczajgcych zrodto swiatta. Po ustaniu ol$nienia na utamek sek.
nastepuje ciemnosé. Miejsce silnego oswietlenia jest mniej czute i

powstajg w niej powidoki, przebarwienia.

rywalizacja siatkowek

Wystepuje gdy dwie formy dziatajgce rownoczesnie na oba pola
siatkbwek nie zlewajq sie ze sobg, tylko eksponujg

naprzemiennie

dwuoczne zlewanie sie pol

Jednolita reakcja wzrokowa na oba pola siatkdwek naraz,
pojawiajaca sie wéwczas, gdy pola sg niemal takie same w

barwie, jasnosci i kolorze.

migotanie

Zjawisko zlewania sie btyskow Swiatta wystepujacych w

czestotliwosci nie mniejszej niz 24 btyski na sek.

3.2. Forma umystowa

Forma umystowa sg to wszelkiego typu konstrukcje wizualne ktore ulegty schematyzacji i

podporzadkowaniu umystowej racjonalizacji, wchodzac w obszar funkcjonalnych potrzeb

cztowieka.

Cechg =zasadnicza form umystowych jest znakowosc.

Podziat znakow

it
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przejmujemy za Charlesem Peircem na indeksy, ikony i symbole. Natomiast za pomocg form
umystowych mozemy te znaki modelowac, np. wzmacniac¢ ich skutecznosc¢ albo projektowac

oddziatywania emocjonalne, etc.

Formy umystowe nadbudowujg sie na:

* mechanicznosci struktury wizualnej, umozliwiajgc tzw patrzenie wzmocnione
specyfikg urzadzen /mediéw stosowanych do ogladu rzeczywistosci. Przyktadami
mogg tu by¢ obrazy wykonane z zastosowaniem sonaru, mikroskopu, USG, ale tez
standardowych kamer i aparatéw fotograficznych i in. Wszystkie te i tego typu
urzadzenia bedg w sposdb mechaniczny (elektroniczny) rozszerzaty mozliwosci
percepcyjne projektantéw i odbiorcow ich obrazow.

» ingerencji materialowej umozliwiajac patrzenie synestezjg, zaposredniczone w
reakcjach innych zmystéw. Chodzi tu o wszelkiego typu sposoby podkreslania lub
sugerowania materialnosci obrazu, projektowania jego powierzchni, tekstury, ale tez
trojwymiaru, umozliwiajacych nie tylko oddziatywania wizualne, lecz roéwniez
dzwiekowe, taktylne, zapachowe, etc.

» przedstawieniu poza kamerg (inscenizacji), umozliwiajgc patrzenie narracyjne,
polegajace na konstrukcji tresci przy pomocy modeli/bohateréw, rekwizytéw, strojow,
inscenizacji, makiet etc. Za przyktady moga postuzy¢ wszelkiego typu produkcje
sceniczne, jak réwniez aranzacje projektowane na potrzeby obrazu i komunikatu

* kognicji umozliwiajgcej patrzenie myslenie, ktore moze mie¢ charakter
autotematyczny i analityczny. Obrazy realizowane w tym przedziale sg
autoreferencyjne, czyli przedstawiajg zasady ich ogladania lub odczytywania sensu,
definiujg otaczajacg rzeczywisto$¢ zgodnie z zasadami konstrukcji wizualnej,
przekazujg precyzyjne komunikaty. Przyktadami takich obrazéw mogq by¢ réznego
typu schematy, diagramy, siatki obrazéw, chmury. Ich wyglad zalezy od przyjete

konwenciji i pozostaje w Scistej relacji z ksztattem komunikatu

Podziat mechanizmoéw na strukturalne, ingerencje, przedstawienie i kognicje, okresla to, jak
nazywamy i uzywamy przedstawionych juz wyzej dyferencji wizualnych: jasnosci, barwy,

ruchu, ksztattu, przestrzeni, oraz jakg forme umystowg realizujemy.
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Tabela 8 — Mechanizmy i formy umystowe

forma umystowa

mechanizm

zastosowanie

patrzenie wzmocnione

rozbudowana mechanika

struktury wizualnej

mikrofotografia, chronofotograf
fotografia stroboskopowa, son:

etc.

patrzenie synestezjg

ingerencja w strukture

malowanie i rysowanie Swiattel
chemiografia, drapanie
negatywu, rozwarstwianie,
podgrzewanie, ciecie etc.;

instalacja, foto-obiekt.

patrzenie narracyjne

przedstawienie poza kamerg

postugiwanie sie modelami:
przedmiotami, ludzmi,
architektura; budowanie relacji

miedzy figurg i ttem;

patrzenie myslenie

kognicja

metanarracja, kontekstualnosé¢

autotematyzm, autopoetyckos¢

Granice miedzy formami umystowymi

sg bardzo ptynne, jednak istotne jest

przedstawienie tych czterech sposobdw patrzenia jako oddzielnych, gdyz niniejszy podziat
bedzie rowniez sytuowat spotecznych uzytkownikow fotografii jako sgsiadujgcych (podobnie
postugujgcych sie mechanizmami kamer) lub nie. To znaczy, ze forma umystowa zalezy od
indywidualnych predyspozycji odbiorcy i zarébwno uzytkownicy fotografii jak odbiorcy zdjeé,
organizujg sie ‘w perspektywie’ okredlonego patrzenia (co réwniez przenosi sie na obszar
spoteczny uzywania formy fotograficznej i wizualnej — o czym pisze dalej w kolejnych
rozdziatach). Przyjecie okreslonej perspektywy utrudnia catosciowy oglad, ktory jednak jest
mozliwy i realizowany z pozyciji sztuki przez artystow. Nie oznacza to jednak, ze sami tworcy
i odbiorcy sztuki nie sg przez niniejsze podziaty zdyferencjalizowani i ustrzegajg sie ich.
Catosciowy oglad oznacza po prostu: ‘nie dac¢ sie zaskoczy¢’ obrazowi i stara¢ sie panowaé
nad nim do momentu zracjonalizowania i socjalizowania. Niektorym udaje sie to, innym nie
(na wlasne zyczenie, lub w wyniku nieswiadomosci wizualnej), co pézniej rzutuje na podziaty
spoteczne zwigzane z uzywaniem obrazow, ich definiowaniem, odczuwaniem i rozumieniem,
a zatem na caty bagaz kulturowy samoprzedstawiajacy sie poprzez wypracowane i uzywane

wzorce wizualne.

3.3. Forma spoteczna

Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej
ul. Chodakowska 19/31, 03-815 Warszawa
tel. 022 517 96 00, faks 022 517 96 25
i = . www.swps.pl
Szkola Wyzsza Psychologii Spoteczne]



KAPITAL LU DZKI UNIA EURCPEJSKA S
EUROPEJSKI P
NARC DOWA STRATZGLA SPOINCEC) FUNDUSZ SPOLECZNY T

Projekt ,Rozwdj potencjatu Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej poprzez dostosowanie oferty edukacyjnej do
potrzeb rynku pracy i gospodarki opartej na wiedzy”
jest wspoétfinansowany przez Unie Europejska w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego

Forma spoteczna zwigzana jest z uzywaniem obrazéw do budowania znaczen i komunikacji,
ktére negocjowane sga w jezyku oraz praktykach spotecznych, zmieniajgcych sie na tle
historii i kultur; istnieje wewnatrz ewolucji i rewolt, tworzonych / inicjowanych przez
spoteczenstwa; wyrdznia sie stopniem kolektywnosci i uzywalnosci. Wizualnos¢ form
spotecznych zwigzana jest z semantyka i produkcjg senséw w grupach. Obrazy w tym ujeciu
interpretowane sg tak, jak uzywajg ich zbiorowosci, totez one same ksztattujg odrebne
semantyki wizualne. Rozne grupy spoteczne postugujg sie wybranymi (upodobanymi i
funkcjonalnymi dla siebie) formami umystowymi i obrazowymi, by rozgrywac¢ je do witasnych
celow i korzysci. Stad tez, istniejg sposoby patrzenia i mechanizmy, ktére silnie kojarzone sg
z ich uzytkownikami, np. patrzenie ‘abstrakcyjne’ przynalezy do sztuki / rozrywki, patrzenie
‘za zastone’, czy ‘odwréconymi oczami’ do edukaciji, patrzenie ‘typologiczne’ do administraciji,
patrzenie ‘wzmocnione’ do nauki, itd. ,O ile nature medium okreslajg przede wszystkim
wymogi techniczne i psychofizjologiczne, to w przeciwienstwie do powyzszego struktura
funkcjonowania srodka przekazu zalezy od relacji spoteczno-kulturowych, a wiec od
czynnika niezdeterminowanego, mogacego podlega¢ istotnym zmianom” (Wojnecki, 2007,
75). Formy wizualne sg po to, by ich uzywa¢, z czego korzysta cale spoteczenstwo,
natomiast wizerunki poszczegdlnych grup i podgrup spotecznych, kreowane sg za pomocg
form szczegodlnie (nad)uzywanych i w ten sposob okreslajgcych uzytkownikéw. Stad w
ponizszym zestawieniu przedstawiam nie tyle formy spofteczne co ich modusy, gdyz to
wlasnie w sposobach uzywania form wizualnych przedstawiajg sie wizerunki spoteczne. Aby
nie pisa¢ o spoteczenstwie jako grupie nieokreslonej, postuguje sie typologig wg pietnastu
programow komunikacji spotecznej: gospodarki, religii, medycyny, prawa, wojska, polityki,
administracji, edukacji, nauki, nauk humanistycznych, sportu, rozrywki, techniki, prywatnosci
(zob. Fleischer, 2008, 39). Opisow dokonuje na podstawie uzytkéw fotografii, traktowane;j
jako typ obrazowania gteboko wpisany we wspoétczesng kulture wizualng, obecny w

wiekszos$ci przekazow wizualnych z jakimi mamy na co dzien do czynienia.

3.3.1. Gospodarka
Pojecie ‘wynalazku’ fotografii, $cisle koresponduje z pojeciem ‘produktu’ fotograficznego,
ktérego forma i jako$¢ wpisane sg w system spotecznej konsumpcji oraz zalezg od sytuac;ji

rynkowej. Ceny aparatow fotograficznych (wraz z osprzetem) rosng adekwatnie do
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stymulowanego reklamami popytu i wbrew pozorom nie sg mate'. Standardowa lustrzanka
wraz z stabym obiektywem kosztuje $rednio dwukrotnie wiecej niz wynosi najnizsza pensja
krajowa?.

Na rynku istnieje wiele rodzajow matych aparatow kompaktowych lub wbudowanych
w aparat telefonu komérkowego. Nie posiadajg one jednak mozliwosci petnego ingerowania
w ich mechanizm, a wiec kontroli obrazu. Nie traktuje ich zatem jako petnowarto$ciowych
produktow, tylko kosztowne gadgety.

Chcac mie¢ dostep do fotografii musimy pfaci¢ za nig wielokrotnie, zaréwno
nabywajac aparat fotograficzny czy statyw, jak wywotujac zdjecia, wyposazajac sie w
komputer i oprogramowanie potrzebne do obrobki materiatu wizualnego, albumy do
archiwizacji, kohczac na kolorowej prasie, albumach i ksigzkach z ilustracjami, dzietach
sztuki, reklamie, wystawach i telewizji. Za ostatnie wymienione produkty, nie ptacimy wprost,
tylko przez czynsz i podatki. Jako, ze fotografia stuzy powstawaniu obrazéw bedacych w
znacznej mierze wykfadnig wspotczesnej kultury, to réwniez uznaje, ze gospodarka i
istniejaca wewnatrz jej programu kultura sg ze sobg sprzezone na zasadzie wspoétobecnosci

i wspotpracy producentow.

Ponizej tabela produktéw ksztattujacych obraz fotografii w modusie gospodarczym?®.

LP |Produkt Producent Modus wewnetrzny
Canon, Nikon, Sony,
Kamera / obiektywy / statyw / lampa Pentax, Kodak, .
1 . technika
btyskowa Olympus, Panasonic,
Sigma, Benq, Casio
2 |studio Elfo, Bowens technika
3 uzytkowanie i konserwacja sprzetu Agfa, Kodak, Fuji, HP technika

(negatywy, wywotywanie, druk)

utrzymanie zdje¢ (koszulki na negatywy,
4 | albumy, segregatory, ramki, ramki Hama, Agfa, Kodak, LG |technika
multimedialne, etc.)

5 |hard ware do archiwizowania, HP, Fuji, Sony, Lenovo, |technika
modyfikowania i rozpowszechniania zdje¢ Asus, Dell, Acer,
Radeon

" Wg danych z dn. 18.01.2010, podanych na trzech niezaleznych portalach internetowych zajmujacych
sie sprzedazg sprzetu foto wynika, ze ceny podstawowych wersji lustrzanek wahajg sie w przedziale
od 1200 do 3200 pin brutto.

*‘Minimalna ptaca w 2010 r. bedzie wynosita 1317 zI brutto czyli 41,8 proc. przecietnego
wynagrodzenia - takie ustalenie zapadio w poniedziatek na posiedzeniu plenarnym Komisiji
Tréjstronnej (KT). Zgodzili sie na nie zarbwno pracodawcy, jak i zwigzki zawodowe.

* Tabela opracowana wspolnie ze studentami w ramach zaje¢ z teorii fotografii.
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Microsoft, Macintosh,
Adobe Photoshope,

Gimp, technika

6 soft ware

Wydawnictwa: Bauer,

7 albumy, ksigzki z ilustracjami, kolorowe i Axel Sprinter Polska, edukacia orasa
ilustrowane pisma G+J Polska, Agora, 12, p
Orkla Press Polska
8 |design, plakaty, gadgety ze zdjeciami agencje marketingu, PR | design

artysci, kolekcjonerzy,
9 |sztuka galernicy, muzea, sztuka
establishment

Budzet Panstwa,

kultura: wystawy muzealne, galeryjne (w Gmina, Urzedy Miejskie | sztuka

10 ramach podatkow)

11 |media Internet, telewizja, kino | media

Finansowanie przebiega bezposrednio, jest tak w przypadku zakupéw produktéw
technicznych lub posrednio, gdy kupujemy nie zdjecie tylko inny produkt, ktérego elementem
(nie zawsze najwazniejszym, ale jednak) jest fotografia. Szczegdlnie wida¢ to w modusie
wewnetrznym ‘design’ i mozna zilustrowa¢ na przyktadzie zakupu dowolnego produktu, do
ktérego niemal zawsze dotgczone sg fotografie (na opakowaniu, etykiecie, dostepne w
kampaniach reklamowych), ktérych koszt wpisany jest w cene kupowanego produktu.
Nabywajac go ptacimy rowniez za jego medialny wizerunek, wynagradzamy tym samym
prace designerow — i stusznie.

Podziat na dwie strategie finansowania kultury ‘'jawng’ i 'ukrytg’, przedstawia sie rowniez na
podstawie danych GUS (Gtéwny Urzad Statystyczny) i NIK (Najwyzsza Izba Kontroli),
udostepnionych i omawianych w ramach Kongresu Kultury Polskiej w 2009 r.

Wg danych GUS (Kongres Kultury Polskiej, 2009), Rzad Polski w roku 2007 przeznaczyt na
kulture 0,6 % PKB (Produktu Krajowego Brutto). W ramach tego procentu wystepuje
nominalna wartos¢ wydatkow budzetu panstwa, jednostek samorzadu terytorialnego i srodki
funduszy strukturalnych. Z licznych analiz wynika, ze instytucje kulturalne przeznaczajg 80 %
panstwowego dofinansowania na $rodki state, stad niewiele juz im zostaje na innowacje,
rozbudowy placowek, czy zakupy nowych dziet.

Z drugiej strony istotnym Zrédtem finansowania kultury w Polsce sg wydatki gospodarstw
domowych, ktére znacznie przewyzszajg (co najmniej od 1999 roku — z wczesniejszych lat

brak danych) naktady publiczne.
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Schemat 1 — Na podstawie tabeli struktury gtéwnych zrédet finansowania kultury (w %) w

2007 roku, opracowanej wg danych GUS i analiz NIK (Kongres Kultury Polskiej, 2009).

Budzet panstwa 10,5% -

Jednostki samorzadu terytorialnego 22,8%
Srodki funduszy strukturalnych 2,3% I

Wydatki gospodarstw domow ych 64,3%

Koszty gospodarstw zdominowane sg natomiast przez optaty za abonament radiowo-
telewizyjny, telewizje kablowg oraz prase i czasopisma. Cze$¢ kosztéw stanowig zakupy
state: za sprzet komputerowy, telewizyjny do ktérego moze zalicza¢ sie aparat fotograficzny,
przy czym, wiekszos$c¢ z nich to sprzety multimedialne powigzane definicyjne z obrazowaniem
technicznym. Najmniejsze fundusze przeznaczane sg na kupno biletow i uczestnictwo w

wydarzeniach kulturalnych.

Schemat 2 — Na podstawie tabeli wydatkéw gospodarstw domowych na kulture w 2007 r. wg
zrodta GUS (Kongres Kultury Polskiej, 2009).

Ksigzki i inne w ydaw nictw a 4,9%

Gazety i czasopisma 12,4%

Bilety w stepu do teatréw , instytucji muzycznych i kina 3,7%
Sprzet do odbioru, rejestracji i odtw arzania dzw ieku 3,4%
Telew izory 9,6%

Sprzet do odbioru, rejestracji i odtw arzania obrazu 3,2

Nosniku dzw igku i obrazu 3,2%

Abonament radiow y i telew izyjny 13,3%

Telew izja kablow 2 21,8 [N
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Z powyzszych danych ksztaltujg sie w modusie gospodarki dwa rézne obrazy fotografii w
kulturze traktowanej przez podmioty prywatne jako medium (oferta telewizyjna, produkt
technologiczny, produkt wydawniczy, widowisko), oraz jako dobro state (czyli muzea, galerie,
biblioteki, etc.). Oba te obszary sg niekoherentne, co moze wynika¢ rowniez z tego, ze sg

zbyt mato zdyferencjalizowane.

3.3.2. Religia

W modusie religii, fotografia napedza wiare w niemozliwe. Przedmioty istniejg poza swoimi
desygnatami, a jednoczesnie zawierajg specyficzne cechy oryginatbw. W niniejszym
rozumieniu, odrzuca sie wszelkg ‘naukowos¢’ czy ‘gospodarczosé’ tego srodka po to, by
przyjmowac go ‘na wiare’. Nie ma potrzeby weryfikowania modusu fotografii w religii, bo jest
on z gory przyjety za dobry. Ta ‘apriorycznos¢ dobroci’ fotografii bierze sie z jej
realistycznego mitu (Wojnecki, 2001,7). Mit realizmu zaktada, ze fotografia jest technicznie
doskonatym przedtuzeniem ludzkiego oka. Afirmacja techniki sprowadza sie do afirmaciji
reguty ‘naocznosci’, ale takze do akceptacji tych mechanizméw technicznych, ktére
umozliwiajg okreslenie fotografii jako mechanizmu w sumie doskonalszego od narzedzia
wzroku. Tak wiec kultywowane moze by¢ zatrzymanie w czasie, podwodjne naswietlenie,
generujace obrazy, oferujgce ‘co$ wiecej’ od obrazéw wzrokowych. To ‘co$ wiecej’, czyli
modusy fotograficznych mechanizméw, w momencie, gdy na terenie ‘religii’ nie mozna (lub
nie ma takiej potrzeby) ich nazwaé, stajg sie obiektami wiary, fotograficznymi bozkami
(Jakubowicz, 2004, 7; Olek, 2001, 34). Mozliwos¢ definiowania fotografii jaka istnieje w
innych programach komunikacji wizualnej w znacznej mierze ostabia program religijny,
podaje go w watpliwosc. Z drugiej strony, mimo mozliwosci doraznego podwazenia programu
religiinego, nie mozna go w catosci uzna¢ za zbedny, wrecz przeciwnie, jest on potrzebny,
gdyz na nim opiera sie komunikacja.

Wszelka komunikacja, takze wizualna, wymaga zaufania miedzy uczestnikami. Im wieksza
jest zazytos¢ miedzy podmiotami, tym proporcjonalnie wieksze jest zaufanie. Jednak
zastosowanie obrazu fotograficznego rzadko idzie w parze z ujawnieniem sie nadawcy. Brak
podmiotowosci fotografii czyni zen przedmiot podatny na réznego typu manipulacje. Z
powodu niemozliwosci wyodrebnienia nadawcy, odbiorca zanim zakwestionuje komunikat,
sprawdza, co na ten temat myslg inni, odnosi sie do zaufania spotecznego, tzw. common
sensu. Myslenie odbiorcy opiera sie na zasadzie: ,je$li inni uwazajg, ze komunikat jest

prawdziwy, to ja réwniez jestem skitonny tak sadzi¢, mimo, ze nie znam nadawcy”. Spoteczny
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odbior fotografii jest systemem, w ktérym wiarygodnos$é, zajmuje szczegdline miejsce.
Wiarygodnos$¢ ustalana jest wspodlnie dla wspdlnego porzadku. Mozna zatozy¢, ze w rézny
sposob wierzy sie fotografii, w ramach réznych narodowosci i kultur, ze program religijny
fotografii jest sprzezony z systemami zaufania spotecznego, a réoznorodno$¢ omawianego
programu jest proporcjonalna do réznorodnosci kulturowej i subkulturowe;j.

Wiarygodnos¢ zdjecia pozostaje w zwigzku z tym, czy odbiorca obdarza zaufaniem
nadawce, ktorym jest fotograf, ale tez wiasciciel zdjecia, instytucja postugujaca sie nim,
osoba pokazujgca zdjecie. Podmiotowos¢ fotografii jest zatem  zjawiskiem
niejednoznacznym, gdyz moze by¢ kilka podmiotow w rézny sposéb postugujacych sie tg
sama fotografia.

Kolejng kwestig jest podmiotowos¢ osoby sfotografowanej, ktéra nie musi wchodzi¢ w sktad
powyzej opisanej grupy. Mozna zatozyc¢, ze osoba pozujgca do zdjecia (jesli taka na nim sie
znajduje) jest nadawca komunikatu wizualnego nadanego przyjetq postawg ciata,
wykonywang czynnos$cia, mimika, czy po prostu performatywnoscia, obejmujacg swoim
zakresem catg sfotografowang rzeczywisto$é. Wiara w prawdziwosé fotografii to inaczej
wiara w fakt, ze swiat sam w sobie ma znaczenie a cztowiek (odbiorca) moze te znaczenia
odczytywac. Dlatego wiarygodny moze byC tylko ‘zwigzek’ miedzy trescig zdjecia, ktora
komunikuje sie sama jako cze$¢ swiata a fotografem (witascicielem, czy instytucja,
postugujaca sie zdjeciem) na ktérego w sposéb automatyczny (zresztg charakterystyczny
fotografii) cedowane jest autorstwo i osobowos$é. Rekonstrukcja tych co najmniej dwéch
réznych tozsamosci buduje wiarygodnos¢ zdjecia, ktéra proporcjonalnie bedzie malata, kiedy
odbiorca nie bedzie mogt wyprowadzi¢ ze zdjecia zadnych znaczen lub odbiér znaczen
bedzie trudny, jak réwniez, gdy nie bedzie mogt okresli¢ osobowosci fotografa. Dwa oblicza
fotografii, bazujace na performatywnoséci swiata i intencjonalnosé¢ fotografa sg dla niej tak
charakterystyczne, ze aby fotografia byta wiarygodna, owa ‘podwdjnosé’ musi byc
rozréznialna, po to, by byta jawna, by odbiorca mégt odczytywac, kto kreuje, a kto po prostu
jest. Wiara w modusie religijinym zwigzana jest z ‘obecnoscig’, zdjecie bez swiata i bez
autora jest w znacznym stopniu niewiarygodne. Oczywiscie taka logiczna by sie zdawato
interpretacja nie zawsze musi mie¢ miejsce i zwyczajnie to sam odbiorca zaleznie od
wiasnego potencjatu emocjonalnego moze obdarza¢ zaufaniem przekaz wizualny bardziej
lub mniej i jest tutaj spory obszar, ktérego wywodem teoretycznym zwyczajnie nie mozna
opisa¢ (przewidziec¢), bo to jest wszystko to, co moze sie dla fotografii przydarzyc¢, czyli

kontekst, atmosfera, projekcja odbiorcza.
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Istnieje jeszcze jeden powdd, dla ktérego ‘fotografia jako religia’ jest szczegdlnie wazna.
Fotografia w sposéb szczegolny wsréd innych znakéw opiera sie na zasadzie postrzegania
wizualnego. Kamera posiada mechanizmy partycypujace w mechanizmie aparatu
wzrokowego, ktory, jako taki jest niezalezny i niezastgpiony. Do tej pory nie udato sie
naukowcom zdublowa¢ mechanizmu oka, nie méwigc o tak skomplikowanym mechanizmie
jak modzg. Jednoczes$nie zmystowos$¢ ludzka jest poznawczo ograniczona. O realnosci
(rzeczywistosci 1) wiemy tyle, ile jesteSmy w stanie doswiadczy¢ na podstawie zmystow,
emocji i kognicji. Jednak sama zmystowosSC i ewolucyjne przygotowanie biologiczne
konstruujg drugg rzeczywistos¢ (rzeczywistos¢ 2), w zwigzku z czym, trzeba przyjac, ze juz
na etapie postrzezeniowym, nieskonczona (niewiadoma) ilos¢ elementéw realnosci jest nam
niedostepna, nie wiemy zatem jak wyglada realnosc, w ktorej jestesmy zanurzeni, a ktorg
mozemy oglada¢ na zasadzie dziatania aparatu wzrokowego, w sposéb ograniczony - to z
gory wiadomo. Réwniez ‘z gory’ pojawia sie przekonanie, ze mimo, iz nie mozna realnosci po
ludzku zobaczy¢, to wszyscy ludzie na poziomie biologicznym widzimy tak samo. Oczywiscie
zréznicowanie na poziomie biologicznym roéwniez istnieje, na co wskazujg badania
antropologow, jednak zbiorowosci te mozna uogolni€ postugujac sie programem
medycznym, co wiecej wyodrebni¢ prawidtowosé i nieprawidtowos¢ biologicznie
konstruowanego obrazu Swiata. Prawidtowos¢ opierataby sie na spojnym dla danej grupy
ludzi postugiwaniu sie perspektywa, kolorem i jasnoscig, dzieki to ktérym modusom widzimy
Swiat takim, jakim widzimy. Natomiast to, co wspdlnie biologicznie i po ludzku widzimy tak
samo, uwazamy, ze ‘takie jest’ i w to wierzymy. Fotografia te wiare umacnia i stawia warunki:
nie wierzac fotografii, nie wierzysz swoim oczom. | oczywiscie, upraszczajgc, ma racje.
Dlatego, zeby widzie¢, trzeba wierzy¢. Fotografii rowniez. Nawet wtedy, gdy wirtuozersko,
zamiast naocznej rzeczywistosci przedstawia tg wtasng, medialna.

Rozumienie fotografii ‘jako medium’ warto zastgpi¢ rozumieniem fotografii ‘jako
pupila’. Pupila obdarza sie zaufaniem, na swoj specyficzny sposdb kocha sie go i zarazem
docenia jego ‘inno$¢’ polegajaca rowniez na ‘innosci’ widzenia. Wiemy, ze kot, pies i aparat
fotograficzny widza $wiat inaczej niz ‘po ludzku’, oczywiscie ztudzeniem jest myslenie, ze
cztowiek jest w stanie to widzenie asymilowaé, chociaz wydaje sie, ze aparat fotograficzny
daje takie przyzwolenie, uzycza swojego oka. W rezultacie ‘widzenie aparatu
fotograficznego’, o ile cos takiego istnieje, jest nadal cztowiekowi nieznane i niedostepne,

jednak sytuacja percepcyjna cziowieka sie zmienia, bo mozna patrze¢ ekstensywnie, co
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wiecej, sytuacja ta uswiadamia, ze cziowiek potrzebuje takich ekstensiji po to, by realizowaé

sie estetycznie i poznawczo, a wiara, estetyka i poznanie sg w tej sytuacji sprzezone.

3.3.3. Medycyna

Program medyczny fotografii jest dyferencyjny, dzieli rzeczywisto$¢ na dwie grupy: chorg i
zdrowg. Sama fotografia umozliwiajgca medykom diagnozowanie, ma za zadanie
pokazywaé, natomiast owo ‘pokazywanie’ odbywa sie w specyficznych uwarunkowaniach:
promieniowaniu rentgenowskim, ultrafioletowym, podczerwonym czy magnetycznym
rezonansie jadrowym. Aparat fotograficzny traktowany jest jako proteza ludzkiej percepciji,
zapewniajgca ‘zdrowy’ oglad, umozliwiajgcy rozpoznanie choroby.

Program medyczny, buduje przekonanie, jakoby samodzielna percepcja ludzka byta
niewystarczajgca, niekompletna i aby by¢ specjalistycznie sprawng, musi wspomagac sie
réznymi protezami. Operacyjnos¢ protez uzalezniona jest od rozwoju technologicznego oraz
naukowego, a takze stanowi miare regulowania w nauce proceséw ewolucyjnych.
Regulowanie obrazu (por.: rozdz. 2.1.1. Kamera) sprowadza sie do probowania réznych
wariantow ogladu i nauki ich interpretowania. Oczywiscie medyk zawsze bedzie
interpretowat ‘przez’ perspektywiczny filtr wlasnych oczu, dlatego w swojej sztuce uczy sie
réwniez inaczej widzie¢ i mysle¢. Odrebnie od tego myslenia, do ktérego przyzwyczait sie
uzywajac nieuzbrojonych oczu. Mozliwo$¢ ewolucyjnego ‘przesuniecia’ jest mitem fotografii,
medycy prawdopodobnie mogq nieznacznie rozwija¢ wtasne predyspozycje biologiczne do
odczytywania danych obrazéw, jednak ‘prawdziwa’ ewolucja dokonuje sie w ich
swiatopogladach i technologii, ktorej uzywajg. Zatem ewolucja jest technologiczna i
umystowa..

Odniesienie obrazéw naukowych do biologicznych proceséw ewolucyjnych ma jednak swoje
podstawy i przejawia sie w tym, Zze technolodzy konstruujgc kamery, inspirujg sie
konstrukcjami réznych mechanizmoéow wzrokowych obserwowanymi w naturze. Nie jest to
Sciste podobienstwo technologiczne, bardziej podobienstwa zasad uzytkowania, czyli
modusoéw rozréznialnych na obszarze biologicznym. W ten sposéb przykltadowo, modus
percepcyjny ‘kot’ bytby podstawg modusu ‘noktowizor’, mechanizmem w tym uktadzie sg
receptory czute na jasnosc (natezenie promieni swietinych).

Cechg charakterystyczng obrazowania fotograficznego i odfotograficznego w modusie
medycznym jest nieinwazyjno$¢é. Oczywiscie uwarunkowania wprowadzane przez

promieniowanie rentgenowskie, spektroskopie NMR (Spektroskopia Magnetycznego
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Rezonansu Jadrowego) w zupetnosci za takie uzna¢ nie mozna, gdyz ich stosowanie w
nadmiernej ilosci moze szkodzi¢ uzytkownikom, z drugiej strony mozna przyjaé, ze
zastosowanie obrazowania w medycynie eliminuje lub ogranicza inwazyjne dziatanie takich
narzedzi jak skalpel czy laser.

Podstawowym zadaniem stawianym kamerze w modusie medycznym jest dotarcie do
wnetrza czlowieka, pokazanie ukrytych wewnatrz ciata mechanizméw, zasad i
(nie)prawidtowosci ich dziatania. Obraz uzyskiwany jest dzieki niewidocznemu dla ludzkiego
oka promieniowaniu, na ktore czuta jest matryca kamery, lub przez nieinwazyjne
wprowadzenie kamery do wnetrza ciata. To, co zarejestrowane znacznie rozni sie od
rzeczywistosci naocznej zarowno pod wzgledem tematu jak i formy. Wnetrze cziowieka
charakteryzuje sie zupetnie inng komplikacjg niz zewnetrze, natomiast lekarz uczy sie czytac
obie te przestrzenie, po to, by odsiewajac obrazy na zdrowe i chore, znalez¢ przyczyne bolu.
Fotografia w biezagcym modusie ma trudne zadanie: bezdotykowo i bezbolesnie przedstawi¢
przyczyne bolu.

Traktowanie kamery jako protezy wzroku stwarza uzytkownikom modusu medycznego inng
mozliwos¢ postugiwania sie zdjeciem jako protezg rzeczywistosci. Proteza jest analogiczna z
pojeciem modelu wizualnego, ktéry przybiera rozne formy w poszukiwaniu tej, ktéra
przedstawia¢ bedzie chorobe. Fotograficzne oprogramowanie komputerowe stuzace
filtrowaniu obrazu, polegajagcym m.in. na odczytywaniu krawedzi (system OCR) umozliwia
przeksztatcanie obrazéw w topograficzne mapy realnych przedmiotéw, organizméw czy
tkanek. Gladka powierzchnia zdjecia o ograniczonej medialnie morfologii moze przekazywac
informacje o np. ksztattach i fakturach bez koniecznosci dotykania badanych przedmiotéw.

Ponownie fotografia ujawnia sie w tym modusie jako srodek nieinwazyjny i bezdotykowy.

3.3.4. Prawo

Fotografia w modusie prawnym utrwala i pokazuje to, co jest prawdziwe. Wg prawa zdjecie
nie moze by¢ nieprawdziwe. Fatszywa fotografia jest dyskwalifikowana. W modusie prawnym
istniejg rozne formy weryfikacji zdje¢, wedtug rozréznienia: prawdziwe / nieprawdziwe. Przy
czym, za ‘prawdziwe’ zdjecie mozna uznac tylko takie, ktére jest wynikiem ‘prawdziwego’
procesu tworczego. Celem eliminacji wszelkich znieksztatcen, ktore tatwo uzyskuje sie w
metodach cyfrowych, zdjecie ‘prawdziwe’ wykonywane jest w technice analogowej i
wywotywane w  policyjnych  laboratoriach.  Autentyzm  postepowania  wymaga

instytucjonalnych ram modusu prawnego, w ktérym wszystko jest prawdziwe, natomiast
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rzeczywistos¢ poza nim to nieprawda, ktéra moze by¢ prawda na okreslonych przez prawo
warunkach. W zwigzku z tym, istniejg policyjne placéwki badawcze, okreslajace poprawnosé
sporzadzonych obrazéw, sprawnosé techniczng kamer, slady montazu, miejsca dokonania
rejestracji, zawarto$¢ fotografii, identyfikacje przedmiotéw i oséb na obrazach, identyfikacje
$ladow i szczegotow zarejestrowanych na obrazie* i in. Efekty pracy tych placowek
konstruujg osad: 'prawda / nieprawda’.

W modusie prawnym szczegélna rola przypada kategorii czasu. Fotografii przypisana
jest rola rekonstruowania minionych zdarzen, lub przynajmniej potwierdzania ich istnienia,
dlatego tak wazne jest, by jako dowdd byta prawdziwa. Z drugiej strony modus prawny
bardzo silnie wspomaga sie technicznymi i cyfrowymi narzedziami kreacji wizualnej do
tworzenia hipotez wizualnych. Wybiega zatem w przysztos¢, konstruujac hipotetyczny
wyglad przestepcow, okreslajac progresje wiekowg czy warianty zmiany wizerunku
poszukiwanej osoby. Praca policyjnych laboratoriow oferuje rekonstrukcje zwtok ludzkich na
podstawie zdjec, wizualng rekonstrukcje przyzyciowego wygladu gtowy na podstawie zwiok
ludzkich, tworzenie wersji wygladu ludzi i przedmiotdw na podstawie opisu stownego i

zapisow wizualnych, fotomontaz, a takze retusz cyfrowy zdjec®.

Modus prawny realizuje sie rowniez w innym dyferencjale: dobre / zte, ktére jest
Scisle skorelowane z pojeciem czasu. 'Dobre' przybiera charakter prognozy na przyszto$c,
'zte' jest retrospekcja, ktorej nie da sie naprawi¢, dlatego wszystko, co w tym temacie
zostanie powiedziane / pokazane, ma na celu zapobieganie. Dziatalno$¢ wizualna w
omawianym paradygmacie ma charakter przede wszystkim wzorotworczy, a Scislej
modusotworczy, obrazy pokazujg sposoby postepowania warte lub niewarte
nasladownictwa. Przykladem mogg byC fotografie znakéw drogowych pokazywane na
policyjnych stronach www, a takze plakaty, nalepki i inne formy wydawnicze zawierajace
znaki drogowe po to, by zaznajamiaC, szczegdlnie mtodziez i dzieci, z zasadami ruchu
drogowego. Kontrobrazami w tym paradygmacie bylyby fotografie przedstawiajgce wypadki
drogowe, ktérych rozpowszechnianie w serwisach informacyjnych ma przestrzega¢ (na
przysztosé) przed ztym prowadzeniem pojazddw po drodze. Juz tutaj widac, ze 'dobre / zte' w

policji powigzane jest réwniez z modusem edukacji. Jednostki prawne dyferencjujac edukuja,

4

Wiecej na ten temat znajduje sie na stronie internetowej:
http://clk.policja.pl/portal/clk/407/10433/BADANIA_ZAPISOW_WIZUALNYCH.html
s Wiecej na ten temat znajduje sie na stronie internetowej:_
http://clk.policja.pl/portal/clk/410/10436/BADANIA_ANTROPOSKOPIJNE.html
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po to, by zapewni¢ sobie spokojng robote, jak nie bedzie 'zta', nie bedzie trzeba

interweniowad.

Fotografia moze by¢ sposobem nadzoru poprzez samg forme dokumentacji. Archiwa
policyjne gromadzg dokumentacje przestepcdw i przestepstw dzieki czemu moga sprawniej
nadzorowa¢ zachowania jednostek w spoteczehstwie. System monitorowania rzeczywistosci,
polegajacy na ochronie i izolacji (na okreslonych warunkach) instytucji, miejsca, posiadtosci
etc. realizowany jest w modusie prawnym jako rozszerzenie zasady funkcjonowania
wieziennictwa. Fotografia wraz z innymi zapisami monitorujgcymi (wideo i telewizyjno-
filmowymi) rozszerza te zasade na rdézne obszary zycia spotecznego. Modus prawny
realizuje w tym miejscu jeden z postulatéw fotografii konceptualnej, dotyczacy potrzeby
ciggtego, ,permanentnego” ogladu rzeczywistosci za pomocg kamery. Rzeczywistosc
prawna zmierza w kierunku monitorowania coraz wiekszej ilosci instytucji publicznych,
natomiast osoby prywatne réwniez na wtasne zyczenie korzystajg z ustug Biur Ochrony
nadzorujgcych ich posiadtoéci. Tym sposobem fotografia powstaje caty czas, jest zjawiskiem
ciggtym i ptynnym w ktéorym najistotniejsze sg momenty odchyleniowe, kiedy mozna
wyodrebni¢ nieprawidtowosci w uzytkowaniu obserwowanej przestrzeni, albo osoby
zagrazajgce otoczeniu etc. Ta fotograficzna ptynnosé, to nic innego jak model
terazniejszosci, w ktérym ma by¢ zawarta prawda, ona za$ ksztaftuje sie jako efekt

wspétoddziatywania dobra i zta.

3.3.5. Wojsko

W wojskowym programie komunikacyjnym, cata technologia, réwniez fotograficzna,
zaangazowana jest w generowanie sity. Fotografia nie ma innego wazniejszego celu, zatem
sama starajac sie by¢ silng, eksponuje wiasne zaawansowanie technologiczne.

Kamera rozumiana jest tu jako narzedzie wielozadaniowe, wchodzi w sktad uktadow
technologicznych, dzieki ktérym specjalizuje sie, komplikuje i wyréznia na tle standardowych
uzy¢. Technologizacja kamery stuzy tutaj kodowaniu i odkodowywaniu obrazu, a takze coraz
szybszemu przesytowi danych. Fotografia lotnicza, uzywana do celéw zwiadowczych,
wymaga specjalnej interpretacji wizualnej obiektéw, np. po ksztattach i diugosciach cieni
uktadajagcych sie na ziemi, a sfotografowanych z lotu ptaka, mozna w przyblizeniu
zrekonstruowa¢ rodzaj zobrazowanej architektury i elementéw miejskich. Fotografia

internetowa, kreujgca osobng jakos¢, polegajaca na cyfrowej miniaturyzacji i
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fragmentarycznosci, mogta zaistnie¢ dzieki metodzie transferu danych, wymyslonemu w
modusie wojskowym, a oddanemu rowniez na uzytek cywilny. Obrazowanie radaru i GPS
(Global Positioning System) podobnie jak fotografia, polega na wizualnej notacji fali
elektromagnetycznej, tylko o innym zasiegu, bo radiowym.

Wojsko za pomocg fotografii kreuje swoj wizerunek i czyni to, uzywajac catej mocy
Srodka, celem zaakcentowania sity i dominujacej pozycji. Nie stroni w zwigzku z tym od
znieksztatcen i naduzyé. Propaganda wizualna dysponuje tutaj licznymi $rodkami
manipulowania przekazem. Retusz i obrdobka laboratoryjna, obrébka cyfrowa, manipulacja
kontekstami i cenzurowanie medidow obliczone sg na autoprezentacje z pozycji sity i
prezentacje idei (patriotyzmu, honoru, religii, stusznej sprawy i in.). KreatywnoS$¢ rozwigzan
propagandowych w zakresie formy wypowiedzi nie idzie w parze z monotematycznoscig
przekazow i dopasowywaniu formy do doktryny.

Propaganda wojskowa w zakresie tworzenia silnego wizerunku i konstruowania
przekazu sterowana jest przez mechanizm tajnego i oficjalnego. Zasady funkcyjne i
komunikacyjne w omawianym programie sg tajne. Ukrywane sg réwniez wszelkie
manipulacje wewnatrz srodka. Na zewnatrz jest tylko sita i ideologia.

Strategie manipulacji mozna podzieli¢ na trzy obszary:

retusz i fotomontaz — zdemaskowany po Il wojnie $wiatowej, w ktérej odegrat znaczna role
propagandowa, uzywany zarowno po to, by dopasowac przekaz do wzorca sity, zatai¢
stabosc, jak rowniez odmieszac sity wroga. To, czego nie mozna stworzy¢ w rzeczywistosci,

realizowane jest w fotografii;

manipulacja kontekstami — przedstawianie wzorcowej rzeczywistosci, zgodnej z przyjetg

linig ideologiczng. Dopasowanie kontekstu do ideologii wg regut semantycznych.

Tabela Mechanizmy retoryczne i konteksty programu wojskowego (opracowane na

podstawie filméw: Czas profesjonalistow. Cz. 1-5. Zob. www.wojsko-polskie.pl)

trzy gtéwne tematy: statki i marynarze na tle morz i
o oceandw, samoloty i piloci na tle nieba, piechota

metafora zywiotow . _ _
na tle pustyni, tak i laséw. Wsrdd trzech zywiotow:

wody, powietrza i ziemi Zzotnierze sg ogniem

poréwnanie zotnierze, helikoptery na tle zachodzacego storica.
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Swiatto — prawda — ogien

detale nowoczesnych maszyn zamiast
metonimia nowoczesnej technologii, fragmenty ekspresyjnych

twarzy zamiast catych postaci

. przesadnie eksponowane ekstremalne i
hiperbola o ) ] )
nadludzkie osiggi podczas treningéw i walki

nadawanie zwykilym sytuacjom doniostego
emfaza
charakteru

wprowadzanie konkretnej osoby w ramy

] o instytucjonalne (zastepowanie danych osobowych
antonomagzja (metonimia) ) ) )
opisem), np. fotografie zotnierza z wodzem, wodza

Z musztrowanymi zotnierzami

ostabienie wymowy i sensu czyndw, zrzucanie

eufemizm bomb zamiast zabijanie, niesienie pomocy zamiast
atakowanie
obrona zamiast atak, w mysl: ,najlepsza obrong
paradoks )
jest atak”
cenzurowanie — niszczenie, ukrywanie, unieczytelnianie obrazéw o innej wymowie

ideologicznej, budowanie monopolu wizualnego, odrzucenie zasad fair play; wojsko

wystepujac z pozycji sity zawsze bedzie silniejsze.

3.3.6. Polityka

W modusie politycznym obiektem fotografowanym jest polityk i jego garnitur (por. Berger,
1999, 43-54). Oba elementy uzupetniajg sie i stanowig wizualny tandem. Polityk
indywidualizuje zuniformizowany ubiér nadajac mu swojg twarz i wypetniajgc marynarke
ciatem. Tworzy sie w ten sposob indywidualna posta¢, nie odbiegajgca od standardéw
wizualnych innych postaci, wystepujacych w modusie polityka. Jednoczesnie garnitur czyni z
indywiduum osobe publiczng. W garniturze kazdy jest taki sam, jest rowny wzgledem innych,
wyrdzniajac sie czyms wazniejszym, czyli mowa. Fotografia odgrywa w polityce podwdjng
role, po pierwsze schematu wizualnego, stajgc sie podobng do ubioru polityka, ma za
zadanie nie wyrézniac tylko pokazywac siebie i jego, uobecniac; po drugie, petni role jezyka

niewerbalnego, za pomocg ktérego, polityk wypowiada sie na temat rzeczywistosci. To, co
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istnieje poza schematem jest w fotografii niepolityczne, natomiast fotografia sama w sobie to
schemat, wiec zawsze jest polityczna. Politycy lubig polityczng fotografie, a nie lubig tej
nieprzewidzianej, ktéra np. pokazuje ich bez garnituru, prywatnie.

Zdjecia w modusie politycznym rzadko sg pozowane, chociaz jednoczesnie niemal
wszystkie sprawiajg wrazenie pozowanych. Modele dokonujg samokontroli i przybierajg role
manekinéw, poruszajacych sie wedtug wyznaczonych schematéw $Scisle przestrzegajgc
zasad wizualnego jezyka ciata. Niczym aktorzy na scenie kontrolujg i selekcjonujg gesty,
ograniczajac je do najbardziej znaczacych, wspomagajacych ich polityke. Kazdy z gestow
ma znaczenie, dlatego uzywa sie ich oraz rozdrabnia sie je. Polityk nie ma zbyt
rozbudowanego repertuaru wygladéw wiasnego ciata, jego wizerunek to po prostu
‘obecnos¢’. Performatywny charakter fotografii politycznej jest tak istotny, ze metonimicznie
odnosi sie do twarzy postaci, ujawnianych przez nie czynnosci i gestow, ktére z kolei majg

charakter semantyczny.

Typologia metafor czynnosci politycznych®

metafory czynnosci
gotowosc¢ stanie
dziatanie chodzenie
budowanie wiedzy siedzenie
madros¢, wiedza mowienie
skutecznosé podpisywanie

budowanie porozumienia

podawanie reki

poparcie jedna reka uniesiona ku gorze
' » rece utozone na stole, rgce splecione na
prawos¢
brzuchu
h rece rozluznione po bokach, gtowa uniesiona
onor

na bacznosc¢

6 Te i kolejne typologie przedstawiam na bazie zdje¢ prezentowanych w galeriach internetowych

ponizszych partii: http://www.pis.org.pl/multimedia.php?page=fotogaleria&st=36

http://www.platforma.org/; http://www.klub.psl.pl/galerie/

it
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Typologia emfaz czynnosci politycznych

emfaza

czynnosci

szczerosé

bicie sie w pier$

przyzwolenie, akceptacja

klaskanie

stanowczos$é

bicie piescig w stot

meskos¢, opiekunczose

catowanie w reke

czutosé, opiekunczosé

gtaskanie dzieci po gtowach

wiktoria — dwa palce (wskazujacy i Srodkowy),

ok — jeden palec (kciuk), cztery palce

zwyciestwo ) . o
(wszystkie bez kciuka), rece uniesione ku
gorze

przestroga palec wskazujacy ku gorze

Typologia metonimii wg listy obecnosci politykow

metonimia

fragment

jeden zamiast wielu

wodz

osoba zamiast ideologii

polityk z wodzem

reprezentacja politykow zamiast partii

polityk z politykami

Typologia antonomazji (metonimii) spotkan i podrozy politycznych

antonomazja

spotkanie

goral zamiast regionéw (gor)

polityk i goral

mikotaj zamiast Swiat

polityk i mikotaj

ksigdz zamiast koéciota; zamiast wiary

polityk i ksigdz

zotnierz zamiast armii

polityk i zotnierz

chiop w berecie zamiast rolnikow

polityk i chtop w berecie

lekarz zamiast stuzby zdrowia

polityk i lekarz

marynarz zamiast floty

polityk i marynarz

harcerz zamiast mtodziezy

polityk i harcerz

muzyk zamiast rozrywki

polityk i muzyk

it
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Kolejnym istotnym elementem w modusie polityki jest kompozycja anturazu,
polegajgca na wypetnianiu tta dookota polityka réznymi rekwizytami. Z jednej strony to
fotograf komponuje kadr zdjecia, z drugiej to politycy aranzujg swoje otoczenie nadajac mu
cechy semantyczne. Przez zestawienie iwu (indywiduum w uniformie) visa otoczenie
konstruuje sie wiekszos¢ politycznych komunikatow wizualnych. Zasady semantyki i retoryki
czesciowo odpowiadajg programowi wojskowemu, jednak zdecydowanie najbardziej
rozbudowane s w przedziale dotyczacym manipulacji kontekstami. Polityka w
demokratycznych krajach ma tez ograniczone sposoby cenzurowania rzeczywistosci i
manipulowania obrazami przez fotomontaz i retusz, ktére z kolei realizowane sg dla polityki
przez modusy rozrywki i designu — w tych programach, o czym pisze dalej, montowanie i
poprawianie rzeczywistosci w obrazie jest spotecznie akceptowalne. Rekwizyty pojawiajgce
sie w anturazu dzielg sie na symbole narodowe, partyjne, okolicznosciowe, medialne, banaty,
gadgety. Podobne role majg pojawiajacy sie w anturazu ludzie, ktérych semantyke

opisywatem powyzej.

Typologia metonimii wg listy rekwizytéw

metonimia rekwizyt

flaga to Polska, nardd, ojczyzna polityk i flaga, godto, sztandary, choragiewki

polityk i kolor (np.: niebieski, zielony,
czerwony), szarfa, klaszczacy ludzie, logo
partii, plakat, baner, claim, otoczenie
najblizszych wspotpracownikow

kolor to partia, ideologia, przekaz, sita

kwiaty to szczegélny moment polityk i kwiaty, baloniki, choragiewki

polityk i méwnica, mikrofon, kamery,

mownica to rozgtos .
monitory, ekran

woda to oszczednosc, przetrwanie polityk i termosy, soki, butelki z woda,
filizanki, szklanki

kaczka to brat Kaczynski, pitka to sport,
szalik kibica to kibicowanie, balonik to kaczka, pitka, szalik kibica, balonik, pistolet,
Swieto, pistolet to przemoc, wibrator to .
pornografia (zagrozenie), chleb to powitanie i | Wibrator, chleb
obfitos¢

3.3.7. Administracja
Fotografia w programie administracyjnym jest narzedziem stuzacym identyfikacji tozsamosci.

Modus administracji jest dostownie wypetnieniem modusu prawnego w funkcji kontrolnej,
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natomiast cechg szczegdlng kontrolowania rzeczywistosci przez administracje jest pojecie
archiwum, do ktérego zbierane sg obrazy — ewidenty, posiadajgce najwazniejsze cechy
definiujgce. Zdjecia sktadajg sie w tym ujeciu na encyklopedie rzeczywistosci spotecznej,
ktora jest tak obszerna, ze wymaga realnych pokoi i archiwow.
Zastosowanie fotografii w administracji wymaga scisle okreslonego tematu, ktéry
przedstawiany w ten sam sposéb, wyeliminuje wszelkie réznice metodologiczne, zwigzane z
konstrukcjg obrazu. Metoda konstruowania obrazu jest wynikiem przyjetej konwencji,
uwarunkowanej prawnie. Dlatego modus prawny w znacznym stopniu okresla administracje.
Np.: Rozporzadzenie Rady Ministrow RP (2009, 4402) stawia bardzo konkretne wymagania
odnosnie zdje¢ uzywanych w dowodach osobistych. Do sporzgdzenia dokumentu potrzebne
sg dwie fotografie posiadajgce taki sam wymiar 35 x 45 mm, oraz odzwierciedlajgce
,<aktualny wizerunek osoby”. To drugie wymaga widocznosci lewego potprofilu z widocznym
lewym uchem, zachowania rownomiernego oswietlenia twarzy, oraz prezentacji osoby bez
nakrycia gtowy i bez okularéw z ciemnymi szklami, chyba, Ze jest to niemozliwe ze wzgledow
religijnych lub zdrowotnych, co z kolei wymaga przedstawienia w urzedzie stosownych
dokumentéw o niepetnosprawnosci lub przynaleznosci do wspolnoty wyznaniowej.
Administracja semantyzuje fotografie postugujac sie mechanizmami zawezenia,
metonimii i pomniejszenia, ktdére tworzg system istotnosci. Istotne jest to, co miesci sie w
zawezonym temacie, czyli cziowiek, ale tez wszystko inne, co w administracji jest
archiwizowane np. teksty, jako fotokopie, architektura, czy przedmioty. W zaleznosci od
potrzeb semantycznych, przyjmuje sie w tych tematach okreslone metody obrazowania,
ktérych celem jest kazdorazowo pokazywanie zawezonej tematycznie réznorodnosci w ten
sam sposéb, natomiast konsekwencjg wizualng jest, otrzymana tg droga, zdjeciowa
miniatura. Aby archiwum mogto zmiesci¢ sie w przestrzeni jakiegokolwiek pokoju, czy
budynku musi by¢ pomniejszone. Obnizenie wartosci skali umozliwia budowanie sprawnego
systemu administracyjnego, postugujacego sie fragmentami rzeczywistosci, wg zasad
charakterystycznych danej administracji. Wiekszg operacyjno$¢ archiwow wizualnych
zapewnia przeniesienie zawartosci do systeméw komputerowych, digitalizacja, oraz
kodowanie, umozliwiajgce filtracje obrazéw wg przypisanych im lub zawartych w nich

znaczen.

3.3.8. Edukacja
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Obrazy uzywane do edukacji pokazujg caty Swiat tak, jakby byt na wyciggniecie reki,
realizujg metafore globalnej wioski. Dzieki fotografii Swiat jest widzialny i poznawalny, z
fotografii mozna uczy¢ sie wygladu miejsc, ktorych nigdy nie zobaczymy ‘na witasne oczy’,
oraz nie doswiadczymy. Modus edukacji nobilituje swoich uzytkownikéw, kreujac postawe
'‘everymana’, cztowieka, ktéry moze by¢é wszedzie, widzie¢ wszystko (co udostepniajq i
umozliwiajg nauka, sztuka, a takze religia). Najwazniejsze mechanizmy fotografii w modusie
edukacji to pokazywanie, poznanie ejdetyczne i rozpowszechnianie. Fotografia uzywana jest
tutaj jako ,przedtuzenie zmystow” oraz kognitywna ekstensja. Sprowadza sie do

pokazywania tego, co zmystowo i intelektualnie niedostepne.

Niedostepnos¢ wg skali wielkosci, uktad wertykalny:

temat obiekt typ fotografii

gwiazdy, planety, konstelacje,

L . . kosmiczna, astronomiczna,
zjawiska kosmiczne, statki

kosmos X : zwiadowcza (sonda
kosmiczne, rakiety, sondy, .
. kosmiczna)
satelity
atmosfera chmury, ptaki w locie, lotnicza, meteorologiczna,
samoloty w locie, geograficzna

spadochroniarze, ziemia

powierzchnia (odlegte plan ogdlny, peiny,

np.: Antarktyda, chinski mur,

miejsca) poétzblizenie, zblizenie
elementy i stany
wewnetrznych procesow . .
. powiekszenie,
wnetrze wewnatrz cztowieka, )
. S makrofotografia, usg,
zwierzat, przedmiotow,
Zjawisk
mikroorganizmy:
mikro drobnoustroje, mikroby, mikrofotografia

bakterie, archeony,
pierwotniaki i in.

Niedostepnos¢ moze byé realizowana rowniez w uktadzie horyzontalnym wg podziatu
tematycznego w przeplocie: powierzchnia / wnetrze. Przy czym, fotografia pokazujac
wnetrze, pozwala usytuowa¢ sie odbiorcy na zewnatrz. Pozwala na kognitywne
konstruowanie zewnetrza dla zjawisk, ktore takiej fasady nie posiadajg, jak np. wojna.

Umozliwia réwniez postrzeganie zobrazowanej rzeczywistosci w kategoriach fenomendw.
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'‘Niedostepnosc¢' wg przeplotu poziomego wnetrze / zewnetrze:

Tematy: Whnetrza:

biologia cztowieka: mozg, serce, kosci, tkanki

biologia organizmow: zwierzat, roslin

przyroda gtebiny moérz i oceandw: zwierzeta, roslinnosé etc.
przyroda 'Srodek’ dzungli

przyroda 'Srodek’ pustyni

przyroda 'Srodek’ burzy

spoteczenstwo 'Srodek’ wojny

Fs)rs)gf:(?zlggisivCO anioty, sw. Mikotaj, Czerwony Kapturek

Tematy: Zewnetrza:

odlegte miejsca* np.: Antarktyda, chinski mur, kamienny las na Madagaskarze

Zjawiska cyklon, susza, deszcz tropikalny, zycie rodzinne dzikich zwierzat, Tsunami
atmosferyczne

biologia dzikie zwierzeta, |bisy szkartatne

biologia autochtoni, tubylcy

*Temat: 'odlegte miejsca’ realizowany jest jako takie miejsca, ktére widziane sg tylko za
posrednictwem fotografii, nie zas naocznie. Zaleznie od odbiorcy przyktady mogg ulegac

Zmianie.

Fotografia w modusie edukacji realizuje ejdetyczny model konstrukcji rzeczywisto$ci,
polegajacy na wielostronnej ekspozycji zjawiska, réznorodnej wewnatrz skali mikro —
globalnej oraz przeplotach wnetrza i zewnetrza. W tym rozumieniu edukacja nie postuguje
sie pojedynczym zdjeciem, tylko wieloscig, oddziatujacg na odbiorce ukrytym wzorem,
mozliwym do odczytania dzieki wielostronnym i réznorodnym ogladom. Tylko wielos¢
obrazow, ktorych nie da sie ogarng¢ wzrokiem, ma szanse zaistnieC w obszarze mysli
(Didier, 1995, 115), natomiast kognicja jest dla modusu edukacji podstawg istnienia i
rozwoju. To, co potrafimy dzieki fotografii spostrzec, posiada warto$¢ postrzezeniowa,
natomiast fotograficzna 'komplikacja’, zwigzana z konstrukcjami réznych punktéw widzenia,
réznorodnych ogladoéw, powielaniem i rozpowszechnianiem obrazow, jako taka,
spostrzezona by¢ nie moze, niemniej jednak moze by¢ pomyslana i to do tego 'myslenia’

odwotuje sie edukacja.

3.3.9. Nauka
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Fotografia naukowa potwierdza, weryfikuje, towarzyszy najwazniejszym odkryciom,
jednoczesnie sama bedac na poczatku listy medialnych wynalazkéw, ktére zdominowaty
dwudzieste stulecie. W modusie naukowym fotografia jest wynalazkiem wymagajacym
nieustannej aktualizacji. Mechanika kamery zmienia sie adekwatnie do spotecznych i
naukowych potrzeb. Lista modyfikacji aparatéow i technologii obrébki negatywoéw oraz zdjec
jest diuga (Hoy, 2005, 378 — 382). Zmiany te sg wynikiem zaréwno poszukiwan naukowych
jak i skutkiem dynamiki obrazu Swiata, ktéry konstruuje sie w swiadomosci ludzkiej, na
analogicznych zasadach, co postrzeganie.
Wymdg nieustannej aktualizacji widzenia podyktowany jest checig poznania realnosci i
weryfikowania jej. W zwigzku z tym, konstrukcje réznych narzedzi-ekstensji, réwniez
fotografii, stuzg zobaczeniu otaczajgcego swiata w taki sposéb, jaki jest nieznany, w nadziei,
ze Swiat taki jest. Obiektyw aparatu, moze jedynie utwierdza¢ naukowcoéw w znanej im
perspektywie i do tego im stuzy: do potwierdzania oraz weryfikowania obliczenh i teorii w
znanym obrazie Swiata. To z tego powodu zabiera sie aparat fotograficzny w podréz na
Ksiezyc czy obrazuje za pomocy zdjecia teorie wzglednosci’. Z drugiej strony, to wtasnie
naukowcy szukajg alternatywnych sposobow obrazowania, tj. radar, sonar celem
przekroczenia paradygmatu percepcyjnego, jak rowniez przekroczenia ograniczeh samej
rzeczywistosci. Wg Wernera Heisenberga czynno$¢ pomiaru jednej wielkosci modyfikuje
uktad tak, ze druga wielko$¢ traci czes¢ swoich wtasnosci®. Dzieje sie tak, niezaleznie od
uzytych narzedzi, zatem charakterystyczne jest oddziatywaniom rzeczywistosci fizycznej.
Ws$rdd zestawienia wynalazkdéw naukowych, ktére majg bardzo istotne zastosowania
praktyczne, uwidaczniajg sie trzy wewnetrzne modusy, bazujgce na perspektywie stozkowej,
mapowej, oraz abstrakcyjnym kodzie. Pierwsza z nich sprowadza teorie naukowe 'na ziemie'
do wypracowanego i przyjetego obrazu $wiata podawanego zmianom ewolucyjnym.
Natomiast perspektywa mapowa jest alternatywnym sposobem uzytkowania obrazu,
bazujacym, jak kazdy obraz, rowniez na perspektywie stozkowej (bo ludzkie oko tak dziata i
inaczej nie potrafi), lecz jednoczesnie wypracowujgcym intelektualng koncepcje obrazu, ktéry
nie posiada jednego statego centrum, tylko moze miec ich np. wiele, lub charakteryzowac sie
centrum rozmytym, zerowym. Hierarchia waznosci w perspektywie mapowej zalezna jest od

znaczen przypisanych okredlonym miejscom mapy, a nie od wizualnej zasady percepciji

7 Zdjecia potwierdzajace stuszno$¢ teorii wzglednosci wykonat Arthur Eddington w 1919 r. Fotografie
przedstawiaty zaémienie Stonca i wykazaty nieznaczne przesuniecia potozenia gwiazd znajdujacych
sie przy skraju tarczy. Dowodzito to, ze w polu grawitacyjnym stonca swiatto daleko potozonych
gwiazd ulega zakrzywieniu.

8 Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Zasada_nieoznaczono%C5%9Bci
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stozka. Obrazy kodowane wymagajg istnienia pewnej zasady organizujgcej materiat
wizualny wg kryteriow kognitywnych. Znajomos$¢ tej zasady niezbedna jest do odczytania
kodu.

Tabela Zestawienie wynalazkow zwigzanych z wynalazkiem fotografii (Wojnecki, 2001, 10;

Encyklopedia PWN)

data |narzedzie perspektywa

1840 |telegraf kod

1876 |telefon kod

1877 |fonograf kod

1888 |wstega celuloidowa perspektywiczna

1895 |radio kod

1895 |kinematografia perspektywiczna

1924 | aparat matoobrazkowy Leica perspektywiczna

1927 |telewizja perspektywiczna

1936 E&éﬁg& n:]eAgfacolor ! perspektywiczna

1938 |radar mapowa

1940 |sonar mapowa

1943 |komputer ENIAC ;neizg\évz;wiczna

1947 | holografia perspektywiczna

1948 |tranzystor mapowa

1962 |Satelita Telstar mapowa

1976 |komputer osobisty Apple | :)nearzg\évlz;wiczna / kod

1979 |faks kod

1979 |tomograf mapowa

1979 |ultrasonograf mapowa

1986 |internet :)nearzg\évl?t;wiczna

1991 | Sie¢ www (world wide web) ?earzg‘é"lft }fwiczna
sztuczne oko, podigczenie kamery

1999 | do mdzgu, zamiana impulsoéw perspektywiczna
elektronicznych na fizjologiczne

3.3.10. Nauki humanistyczne

it
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W humanistyce fotografia rozumiana jest jako nadbudowa mechanizmu postrzegania
wzrokowego, bedgcego wizualng podstawa. Mechanizm kamery jest interpretacja
mechanizmu oka. Oba nie sg tozsame, ale zasady ich dziatania mogg by¢ zblizone (Por.
Diubak, 1971, 226). W przypadku fotografii mozemy wptywaé na konstrukcje obrazu,
stawiajgc niejako wyzwanie dla uktadu wzrokowego i myslenia. Nauki humanistyczne przede
wszystkim odwotujg sie do myslenia za pomoca obrazu, dlatego niewiele jest przyktadow
samych obrazéw w tym uzyciu, gdyz mogty one w ogdle nie zaistnie¢, lecz by¢ pomyslane,
napisane, przedstawione w inny od wizualnego sposéb. Fotografia realizuje sie w modusie
humanistyki jako sposdb myslenia, dlatego bardziej istnieje ona w jezyku niz obrazie, przy
czym sam jezyk, kreujac tzw. ,jezykowy obraz Swiata”, operuje rowniez mechanizmami-
pojeciami wizualnymi.

Program humanistyczny ma na celu konceptualizacje fotografii, analogicznie jak
konceptualizuje naoczny obraz rzeczywistosci. Mamy tu do czynienia z przeksztatceniem
kodu wizualnego na semantyczny. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze jezyk i myslenie,
zainspirowane mechanikg percepcji, konstruujg obraz rzeczywistosci, ktéry wzbogaca sie
réwniez o kody przynalezne innym narzedziom, w tym kamerze. Pojecia $cisle zwigzane z
obrazem, tj: piktorializm, fotorealizm, fotomontaz, multiekspozycja, automatyzacja obrazu
etc. w programie humanistycznym przenoszone sg na obszar jezyka i myslenia.

Jezykowy obraz $wiata opisywany przez R. Grzegorczykowg (1999, 41) jako
»Struktura pojeciowa utrwalona w systemie danego jezyka, czyli w jego wiasciwosciach
gramatycznych i leksykalnych,_realizujgca sie w jezyku, za pomocg tekstow wypowiedzi", jest
konstruktem niezaleznym, nabytym w trakcie kulturowej edukaciji, ktéry pozwala realizowac
program w nim zawarty. Tym sposobem modus humanistyczny jest zdecydowanie
kognitywny i realizuje sie w rzeczywistosci jako 'robienie zdje¢' przy uzyciu mysli, jezyka lub
tekstu. Obrazéw jako takich, nie potrzeba tu wcale, gdyz jezyk, to co$ innego niz obraz.
Natomiast obrazy i kamery oczywiscie sg niezbedne, by to zjawisko zaistniato i zostato
przeniesione na obszar jezykowy, w ktérym jest niezalezne.

Zjawisko 'my$lenia fotograficznego' odnosi sie do pojecia intencjonalnosci”
definiowanego w ramach fenomenologii Edmunda Husserla (za: Didier, 1995). O ile mozna
wyobrazi¢ sobie jeden lub kilka przedmiotéw — twierdzi Husserl — o tyle trudno wyobrazi¢ ich
sobie tysigc, natomiast mozna o nich 'mysleé¢'. Istnieje zatem podziat na przedmioty
postrzegane jako rzeczywiste w sposob 'pierwotny', oraz przedmioty (wielosci przedmiotow),

ktére sytuujg sie w sferze 'intencjonalnego myslenia'. W programie humanistycznym
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fotografia jest nie tylko kolejnym elementem rzeczywistosci, ale tez ‘interpretacjg
rzeczywistosci’; tworzy zbiory zdjec¢, ktore, jako zbiory, wymagajg ‘innego’, bo intelektualnego
postrzegania; jest wynikiem dziatania mechanizmu, konstrukcjg nawigzujaca do dziatalnosci
oka, jednak istniejgca w odmiennym modusie 'rdznicowania’ obrazu sSwiata, a nie tylko
'regulowania’ go do optymalnego i spdjnego obrazu — czym charakteryzuje sie mechanizm
wzroku.

We wszystkich aspektach uzytkownicy programu humanistycznego starajg sie
nieustannie aktualizowa¢ swojgq wiedze, ktéra zalezna jest od stanu faktycznego (tego, co i
jak sie wtasnie wydarza), jak rowniez stopnia konceptualizacji samego programu, ktory
zajmuje w strukturze spotecznej szczegdlne miejsce, odnoszac sie nie tylko do
rzeczywistosci i obrazow, jak réwniez korespondujgc z innymi programami tworzac meta-
relacje. Mozna zaktada¢, ze program humanistyczny wspotpracuje z kazdym programem
wizualnym, ktory jest w stanie wyodrebni¢ sie przez konstrukcje mnogosci obrazéw, a to jest

niezbedne, zeby rozwazaé zjawisko jako program.

3.3.11. Sport

Fotografia w modusie sportu nadbudowuje sie na mechanizmie percepcji i uwagi. Postaci
znajdujg sie najczesciej w centrum kadru tak, jakby najwazniejsze byto uchwycenie ich w
obrazie, co oczywiscie nie jest prawda, gdyz w fotografii sportu nie chodzi o sportowcow
tylko o sport. W omawianym modusie najwazniejsze jest ekstremalne odchylenie od normy
fizycznych i biologicznych mozliwosci czlowieka. Typowe i $rednie sytuacje sg poza
obszarem zainteresowania fotografow. Oczywiscie rekordy, na ktére w sporcie czeka sie
dtugo, trwajg chwile, natomiast préby ich pobicia zwigzane sg niemal kazdorazowo z
ekspresjg ciata, zastosowaniem narzedzia i sposobem medialnej obserwacii.

Ekstremalne uzycia ciata od razu zauwazalne sg na tle uzy¢ standardowych, ktorymi
postugujg sie np. politycy. Sprinterzy zanim zaczng bieg, ukfadajg dtonie na ziemi,
podkurczajg jedng noge i wypinajg posladki do géry. Ta animalistyczna pozycja nieco
podobna jest do tej, ktérg przyjmuje dziecko, kiedy raczkuje. Uktad pionowy
charakterystyczny naturalnej postawie ciata ludzkiego, czesto kontrowany jest uktadem
ukosnym lub poziomym: sportowcy biegnac pochylajg sie, napierajg przestrzen gtowami do
przodu lub upadajg i leza, niekiedy, dzieki ultrakrétkim czasom naswietlania przedstawieni sg
tak, jakby lezeli w powietrzu. Sportowcy nie zachowujq sie tak, jak chca, tylko: jak pozwala

im na to samo ciato, wyspecjalizowane i zahartowane w ramach wczesniejszego treningu,
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oraz jak pozwala im na to pole gry. Sytuacja sportowca jest dobrowolna i prestizowa, jednak

réwniez bardzo ograniczona. Mozna mie¢ tylko jedno pragnienie: wygra¢, natomiast, aby tak

sie stato, nie mozna wypasé¢ z gry, trzeba stosowaé sie do regut a jednoczesnie zapewnié

wolno$¢ sitom biologicznym. Sportowiec uzywa swojego ciata w sposob semantyczny

zaréwno, kiedy komunikuje sie na polu gry z wspoétzawodnikami lub kibicami, jak réwniez,

gdy pozwala, aby jego ciato przemawiato wtasng ekspresjg i znaczeniami, uruchamiajgcymi

mechanizm presupozycji.

Komunikacje swiadome

Ip |uklad ciala semantyka
klekanie, sktadanie i wznoszenie rgk ku gorze modlenie sie
rece roztozone w gore zwyciestwo

chowanie gtowy w ramiona

wstyd, smutek

wymachiwanie pieécig

grozenie

machanie rekg

powitanie / pozegnanie

podnoszenie reki

podkreslanie obecnoéci / nawotywanie

N O~ WOIN|~

klepanie sie po plecach

opiekunczosc¢

Komunikacje nieswiadome

Ip |ukiad ciata presupozycja

1 |receinogi na ziemi, korpus w goérze zwierzecosc¢

2 | klepanie sie po posladkach seksualnos¢

3 |skakanie na siebie, wchodzenie na siebie architektura / piramida

4 | zastanianie sie powielanie sie, rozmnazanie sie
5 | ukrywanie cze$ci ciata: rak i ndg kalectwo

6 |ukrywanie wszystkich czesci ciata przedmiotowos¢

7 | ukrywanie gtowy demonicznosc¢

8 |kurczenie sie spadanie

9 |rozkurczanie latanie

Sportowcy podczas gry i rywalizacji postugujg sie réznymi narzedziami, ktore

wptywajg na postawy ich ciat, a w konsekwencji na wizerunek. W skrajnych przypadkach,

np.: zawodnik uzywajacy tyczki upodabnia sie do niej, jest wysoki i gietki (gibki), natomiast

dzieki zastosowaniu narzedzia, moze wzbi¢ sie w gore (by¢ wyzej) i wygig¢ podobnie, jak

it
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wczesniej sprezynowata uzyta przez niego tyczka. Zawodnicy grup hokejowych poruszajg
sie po lodowisku pochylajgc tutowia niemal rownolegle do tafli lodu, w rekach trzymajg kije
wygiete w analogiczny sposéb. Narciarz uzywajacy ptaskich nart spina sie i kurczy, by brytg
swojego ciata stawia¢ jak najmniejszy opér powietrzu. Gdyby mogt sptaszczy¢ sie, zrobitby
to. Postawy ciat sportowcow dopasowujg sie do uzywanych narzedzi na zasadach
podobienstwa lub rozwinigcia funkcjonalnosci. Zalezno$¢ jest obustronna, narzedzie
niezbedne jest do wykonania czynnosci, ale jednoczesnie narzuca okre$long postawe ciata.
Maksymalnie technologiczny sport, za jaki mozna uzna¢ wyscigi formuty 1, unieruchamia
sportowca wewnatrz bolidu, bazujac wytgcznie na ruchach jego zrenic, rak, stép i refleksie.
Szachy, uchodzgce za nudny sport, cieszg sie stabym zainteresowaniem kibicow, gdyz
gracze przybierajg niemal kamienne pozy (podobne figurom, ktére sg narzedziami ich gry),
natomiast ich z rzadka pojawiajgce sie ruchy, zdajg sie nie by¢ umotywowane biologicznie,
tylko sg wynikiem strategii, na ktérej rezultaty trzeba dtugo czekaé.

Oczekiwanie na to, co sie w sporcie wydarzy i 'az sie co$ wydarzy' moze powodowaé
napiecie lub nude, a czesto mieszanine tych dwoch nastrojéw. Antidotum na nudny sport sg
dwa: zabawa, czasami przemieniajgca sie w chuliganstwo i wandalizm lub pijanstwo (to
rowniez ekstremum), oraz media, ktére sposobem prezentacji sportu i komentarzem
podsycajg atmosfere napiecia. Fotografia, ktéra ze wzgledu na dilugi proces powstawania i
dystrybuciji, pojawia sie zazwyczaj po meczu, tworzy swoisty 'portret ekstremum' — statyczny
i wybiorczy. Zawezenie do obiektu usytuowanego najczesciej w centrum kadru potegowane
jest zastosowaniem dtugiej ogniskowej, ciasnego kadru, matej gtebi ostrosci, a w skrajnych
wypadkach, mozliwe jest dzieki obrdbce graficznej, polegajacej na wycieciu ksztaltéw
sportowcow z tta i zaprezentowanie na biatej powierzchni np. gazety. Metoda dynamicznego
rozszerzania i zawezania planu charakterystyczna jest rowniez stylistyce telewizyjnej i
polega na przemiennym pokazywaniu planéw ogélnych: stadionu, boiska, toru wyscigowego,
skoczni narciarskiej etc. i portretéw lub zblizeh (np. na twarz kierowcy bolidu w wyscigach
formuty 1). Dynamiczny oglad obiektéw bedacych w ruchu kreuje adekwatne wrazenia
percepcyjne réznigce sie od stanu faktycznego (fizycznego), bo to sportowcy poruszajg sie w
przestrzeni a kibice siedzg w fotelach i na tapczanach. Dlatego, aby nic nie umkneto uwadze
telekibica, podaje sie mu mozliwos¢ ogladania powtorek najwazniejszych momentow, oraz
stosuje sie zwolnione tempo akcji. Wszystko po to, by wydtuzy¢ i zwielokrotnic moc
wrazenia, ktére ma sprawi¢, ze odbiorcy sportu nie bedg sie nudzi¢, dlatego tez zdjecia

sportowe nie mogg by¢ nudne.
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3.3.12. Rozrywka

W modusie rozrywki kreacja fotograficzna niczym nie jest ograniczona, przedstawia bowiem
sztuczny Swiat, ktéry mocag gry i zabawy przemieniany jest w 'prawde' odczytywang jako
'‘Swiat mozliwy'. Mamy tutaj do czynienia ze spotecznym mechanizmem asymilacji i
przemian: sztucznego w nature, fatszu w prawdziwe, niemozliwego w mozliwe, subiektywnej
wizji tworcy w obiektywny wymiar kultury (Lotman, 2002). W modusie rozrywki méwienie o
'lednym tworcy' jak i ‘'subiektywnej wizji' jest pewnym naduzyciem, gdyz jej cechg
charakterystyczng jest wspdlnotowos¢ i grupowosé zaréwno w fazie realizacji jak réwniez
podczas odbioru (co wigze sie z zaleznoscig wzgledem innych programow wizualnych, oraz
faktem, ze rozrywka petni role okreslajaca grupy uzytkownikéw, np.: sport to rozrywka,
gospodarka to rozrywka, nauki humanistyczne to rozrywka etc.).

Kreacja fotograficzna realizowana jest najczesciej przez minimum dwdch lub kilku
producentow dazac do przeksztatcenia w wieloosobowe i wyspecjalizowane zespoty
realizujgce przedsiewziecia 'dla’ lub 'na zamowienie' innych grup spotecznych, np. sportu —
fotografia sportowa, gospodarki — fotografia wizerunkowa i reklamowa, humanistyki —

fotografia spoteczna, etc.

Ponizsza tabela przedstawia komplikacje procesu realizacyjnego rozrywki:

idea Produkcja fotograficzna Stylizacja Postprodukcja dystrybucja
fotograficzna
Myslenie strategiczne Réznicowanie i kreowanie ogladéw | Stylizacja Stylizacja Planowanie medioéw: prasa,
rzeczywistosci przedmiotow, przedmiotow, telewizja, internet, galerie,
modeli montaz, retusz, plenery

hiperrzeczywistos¢

producent rezyser | art- fotograf | oswietleniowiec | Asystent | Modele | stylistka | grafik | informatyk | logistyka | transfery

director fotografa

media

Producenci rozrywki, aby spotka¢ sie z powodzeniem realizacji zachowujg
jednorodno$¢ przekazu, rozwijajac swoje specjalnosci adekwatnie do przyjetego planu. To
wiasnie spojnos¢ przekazu rozbitego na wiele etapow produkcyjnych, w ktore zaangazowani
sg rozni producenci (takze wywodzacy sie spoza rozrywki. np.: technicy, naukowcy,
humanisci) utrudnia niekiedy realizacje zbyt wyszukanych tematéw — na ktore skadinad, nie
zawsze jest popyt, gdyz rozrywka, o czym nie mozna zapominac¢, bedac czescig gospodarki,

ma za zadanie rowniez tworzy¢ popyt.
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Wyodrebniajg sie zatem zasadnicze funkcje, ktére rozrywka spetnia:

realizuje idee dla/od zleceniodawcy

funkcjonuje wewnatrz grupy lub miedzy grupami

zachowuje spojnos¢ przekazu na wszystkich etapach realizacji — mowi jednym gtosem
wzmacnia popyt (zainteresowanie) na produkt

okresla zleceniodawce; dla zleceniodawcy jest narzedziem samookreslajgcym

okresla odbiorce; dla odbiorcy jest narzedziem samookreslajgcym

tworzy sztucznos$é, ktdra odbierana jest jako natura/kultura (nadbudowa natury)

Najczestszymi tematami zdje¢ wystepujacych na w programie rozrywki sg ludzie i ich styl
zycia (Corbis, 2003a, 2003b) obrazowany za pomocg obiektéw (przedmiotéw, rekwizytow,
abstrakciji) i kontekstu (miejsc, czynnosci, rytuatéw). Obraz cztowieka jest wyidealizowany i

dotyczy podstawowych pol aktywnosci w sktad ktérych wchodza:

praca, biznes, myslenie (koncepty), komputer, znaki
podréze, miejsca, ulice i place miejskie, transport, Swiat, natura, sport, abstrakcje

dom, architektura, zdrowie, jedzenie, Swieta i okazje

Kazda z powyzszych kategorii ilustrowana jest tysigcami zdje¢, tworzacymi struktury
wyobrazeniowe, dzigki ktbrym mozna mysle¢ o obiektach nie nudzac sie w ramach skromnej
liczby pojeciowych metafor, tj. dom, praca, relaks. Wynika stad, ze procesy tozsamosci
innych programéw komunikacyjnych w wiekszej lub mniejszej mierze dotyczg trzech
wymienionych obszaréw aktywnosci cztowieka i mozna spodziewacC sie, ze sytuujg sie
wobec nich. Nie omija to samej rozrywki, ktérej tworcy, niezaleznie w pracy, domu czy na
wakacjach, chcg wystepowaé jako artysci realizujgcy indywidualng sztuke. Sama sztuka

realizowana jest jednak przez artystow w odrebnym programie.
3.3.13. Sztuka

Fotografia-sztuka kwestionuje funkcje ramy, dzieki ktorej sztuke mozna definiowaé jako
sztuke. Stad wiadomo, ze zazwyczaj najbardziej wartosciowa jest ta sztuka, o ktérej nie
mozna powiedzie¢, ze nig jest. Jakkolwiek brzmi to dziwnie i paradoksalnie, to oddaje nature

zjawiska i przybliza do niej samej. Moje stanowisko koresponduje z definicjq Josepha
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Kosutha, ze tylko artysta moze definiowaé sztuke jako takg, zatem ,sztuka jest definicjg
sztuki”. W zasadzie powtarzam to, co powiedziat Kosuth, tylko z punktu widzenia odbiorcy,
gdyz nie zawsze to, co przez artyste jest okreslane sztukg, pokrywa sie z takim samym
odbiorem spotecznym, co wiecej zaktadam, ze artysci przez eksploatowanie réznorodnych
technik wyrazu artystycznego, dazg do sytuacji, stawiajgcych odbiorce w stan watpliwosci.
Niepewnosc¢ ale tez kontrowersja spoteczna jest zatem istotng funkcjg jakg spetnia sztuka.
ArtySci realizujg jg po to, by skfania¢ odbiorcéw do zmiany stanowisk, dynamizowania punktu

widzenia, empatii, asymilacji innosci, podwazania utartych sposobow percepcji $wiata.

Sztuka zajmuje wyjatkowe miejsce wsréd programow spotecznych, gdyz poza wilasnym
uzytkiem, postuguje sie rowniez modusami innych programow (niezaleznie czy uzytkownicy
tego sobie zycza, czy nie). Artysta potrafi gada¢ cudzym gtosem i nie widzi za stosowne
informowac¢ odbiorcy, czyim gtosem gada. Realizuje czesto zresztg cytowane przez artystéw
stowa Arthura Rimbauda: ,Ja to ktos inny” (2007). Jest to rodzaj 'brzuchomowstwa'
polegajacy na wnikliwym (niekoniecznie wszechstronnym) rozeznaniu spotecznym i
przekraczaniu konwencji wizualnych bazujgcych na stereotypach obrazowania i widzenia
np.: lekarza, humanisty, urzednika etc., oraz rozpowszechniania na ich bazie sztucznych
obrazéw Swiata. Artysta, dzieki swojej wrazliwosci i umiejetnosciom, potrafi stworzyc taki
Lhiesprzecznie sprzeczny” (Lachowicz, 2008) przekaz, ktory pozbawiony jest logicznej
spojnosci np. przekazu rozrywkowego, a jednoczesnie nie moze by¢ okreslony jako
sprzeczny z rzeczywistoscig, gdyz zadaniem sztuki jest wtasnie tworzyC rzeczywistosc.
Niemniej jednak odbiorca patrzac na dzieto sztuki moze doswiadcza¢ na przemian uczucia
kompletnej sprzecznosci jak i zupetnej spojnosci dzieta, co w konsekwencji prowadzi do
poszukiwan innego od dotychczasowego punktu widzenia i doswiadczania probleméw
poruszanych przez artyste. Sztuka tym samym, odgrywa spotecznie istotng role okreslajaca
spoteczenstwo, artysci natomiast samookreslajg sie spotecznie tworzac co$ w rodzaju

'nowego spoteczenstwa'.

Wyodrebniajg sie zatem zasadnicze funkcje, ktére spetnia sztuka:
» realizuje idee artysty
» funkcjonuje dla grupy lub miedzy grupami
» jest niesprzecznie sprzeczna

« tworzy sytuacje nielogiczne
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« umozliwia samookreslenie artysty i odbiorcy na tle spotecznym

» umozliwia samookreslenie spoteczne

Tabela Wybrane przyktadowe

realizacje

transponujgce na obszar

obrazowanie charakterystyczne innym programom komunikacji wizualnej

fotografii-sztuki

Programy artysta dzieto modus wewnetrzny |data
komunikacji |
wizualnej
edukacja Cutforth, Roger Kanion Bighorn krajobrazowy 1978
nauka Edgerton, Harold, E. Kropla mleka stroboskopowy 1936
nauki Vogt, Christian Portrety, Duane Michals, | portretowy 1976
humanistyczne I-11l
medycyna Dr Duchenne, dokumentalny 1852 -
Guillaume-Benjamin; 1856
Tournachon, Adrien
technika Adams, Ansel R6za na drewnie systemowo- 1933
strefowy
gospodarka Andy Warhol Green Car Crash’® popart 1963
religia Anonim Znieksztatcona stopa dokumentalna 1870
prawo Dibbets, Jan Film-obraz: ptaszczyzna |Deskryptywna, 1972
pozioma z wazonem konceptualna
wojsko Kruger, Barbara [Your body is a fotomontaz, 1989
battelground] feministyczna
polityka Sander, August Bezrobotny spoteczna 1928
administracja Becher, Bernd i Hilla Typologia doméw systemowa 1959 -
szachulcowych 1974
sport Lartigue, Jacques- Delaye Grand Prix dokumentalna 1912
Henri
sztuka Ernst, Max Zdjecie pocierania wiasna 1936
rozrywka Newton, Helmut Nadchodzg! modowa 1981
prywatnos$é Brassai Mito$¢ marynarzy dokumentalna 1932

3.3.14. Technika

Techniczny modus fotografii jest najstarszy i jednoczesnie stale aktualny, dzieki ciggtemu
rozwojowi i udoskonaleniom. Technika wyznacza podstawowy obszar definiowania:
'zdjeciem' jest rezultat funkcjonowania kamery, oraz stawia pytania typu: czy obraz

wykonany tomografem mozna uzna¢ za zdjecie, czy juz nie? Uzytkownicy programu

? Dzieto sprzedane za 71.700.00 dolaréw. Za: http://disembedded.wordpress.com/2007/05/08/green-
car-crash-andy-warhols-death-and-disaster-series/
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technicznego weryfikujg poprawnos¢ wykonanej fotografii, starajg sie dociec metod i
analizowac jg biorgc pod wzglad mechanizm generujgcy. Obraz w ujeciu technicznym to
efekt dziatania kamery, natomiast fotograf moze nim sterowaé. Aparat fotograficzny
rozumiany jest tutaj jako interfejs, taczacy odbiorce-obserwatora ze swiatem, na warunkach
okreslonych przez obiekt i narzedzie. Kompatybilno$¢ uktadu ma zapewni¢ przekaz
odpowiedni do oczekiwan odbiorcy. Tak tez modus techniki najlepiej sprawdza sie, kiedy
jego uzytkownik ma sprecyzowany temat i okre$lonego odbiorce (dla ktérego aparat ma
dziata¢). Uzytkownicy programu technicznego testujg sam sprzet i okreslajg w jaki sposob
moze on wptyng¢ na znaczenia oraz jakosci wykonywanych dziet. Testom podlegajg aparaty
fotograficzne, jednak wptyw na wyniki majg rowniez okolicznosci zewnetrzne: Swiatto (pora
dnia/nocy), kolorystyka fotografowanych elementow, ich ilosé, skala, etc. Testy wykonywane
sg w celach dydaktycznych, komercyjnych (przy wprowadzaniu na rynek produktu o
zmodyfikowanej lub nowej funkcjonalnosci) oraz poznawczych. Niezaleznie od stawianych
celéw, metodologia skupia sie na funkcjonalnosci kamery, po to, by ze zbioru zdje¢
mozliwych do wykonania danym aparatem, wybrac te, ktére 'cos' udowadniajg. Natomiast,
czym jest to 'co$', zalezy od stawianych przez technika/badacza celéw. Uzytkownicy
programu technicznego szukajg modusow poszczegolnych elementéw mechanizméw kamer
i tym samym ksztaltujg podstawy komunikacji wizualnej w temacie fotografii. Oczywiscie
wszelkie wybory wizualne powstajg w kontekscie oczekiwan i potrzeb spotecznych, dlatego
zadaniem fotografa jest wiedzie¢, jak tym wyborom sprosta¢. Modusy mechanizméw kamer
przedstawiane i opisywane w podrecznikach fotografow bardzo czytelnie odnoszg sie do

opisywanych w tym miejscu moduséw spotecznych.

Spoteczne programy

komunikacji | wizualnej Wewnetrzne [tematyczne] programy fotograficzne |

wiosna, lato, jesieh zima, pogoda, morza i oceany, pustynie,

edukacja fotografia podwodna, dzikie zwierzeta, kwiaty, koloryt lokalny

naswietlenie wielokrotne, dtugi czas otwarcia migawki,

nauka e
makro, zblizeniowa

Rybie oko, wypetnienie kadru, dyptyk, tryptyk, kolaz,

nauki humanistyczne multiplikacja, techniki high key i low key

medycyna filtry programu Photoshop, makro,

technika fotografia wielkoformatowa, wykrywanie btedéw, histogram,

detekcja usmiechu, detekcja twarzy, cyfrowy zoom,

gospodarka fotografia kompaktowa, automatyka ekspozycji
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samowyzwalacz, statyw, zdjecia abstrakcyjne, dtugi czas

religia naswietlania, gruboziarnistosc¢, kontrastowos¢
prawo kontrola perspektywy, czarno-biata, kolorowa,
wojsko fotomontaz komputerowy, fotografia lotnicza, zdjecia nocne,
. portret, potzblizenie, cata postaé, portrety grupowe,
polityka - ; . !
oswietlenie w plenerze, oswietlenie zastane
administracja btysk wypetniajacy, redukcja czerwonych oczu,
sport Sledzenie ruchu, zatrzymanie ruchu

martwa natura, tonowanie zdje¢, tonowanie cyfrowe,
sztuka stosowanie rekwizytow, akt, techniki oswietleniowe, obrébka
crossowa, pod Swiatto, wykorzystanie ziarnistoSci

lampa btyskowa pierscieniowa, o$wietlenie sztuczne,
rozrywka fotomontaz komputerowy, uczesanie i makijaz do zdje¢, tta,
akcentowanie nieba,

niemowleta, dzieci, rodziny, portrety, portrety grupowe,

prywatnosc $luby, na plazy, zabytki, polaroid, zwierzeta domowe

Modus techniki jest pierwszym i koniecznym do opanowania podczas fotograficznej edukaciji.
Podlega nauce, posiada wiasng historie wynalazku, metody produkcyjne, specyfikacje i
instrukcje obstugi. Jednoczesnie ulega ciagtej dewaluacji i zmianie.

Uzytkownicy programu, np. dzieki testom, wiedzg jak wykonac fotografie o najlepszych
parametrach oswietleniowych, a nawet, co mogtoby sie na niej znalez¢, aby lepiej wydoby¢
jakosci wizualne zdjecia, w standardowych uzyciach, przedstawionych wyzej. Technika tak
jak sztuka, potrafi gada¢ kazdym programem (jezykiem), jednak czyni to wedtug jedne;j
recepty, tak, jak sama to wymyslita na uzytek komunikacji. Zaleznie od relacji, ktore tworza
sie miedzy programami, technika jest uzywana do realizacji propagandy, ksztattowania
semantyki, udowadniania prawdy, kreowania fotogenii etc., zakladanych w innych
programach. W zasadzie technika jest czescig kazdego z opisywanych wyzej modusow,
wystepujacg w specyficznym zakresie potrzeb, réwniez do samookreslenia innych
programow wizualnych, np. sztuki, ktéra czesto buduje swojg tozsamos¢ w oparciu o jakosc
technologiczna, realizujgc dzieki niej witasne paralogiczne cele. Natomiast trudno
powiedzieé, zeby technika sama w sobie byta sztukg, bo nie jest. Blizsza jest nauce,
poniewaz w najistotniejszym, technicznym obszarze — jak kazda maszyna, daje sie opisac

naukowo.

3.3.15. Prywatnos¢
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Fotografia prywatna jest niezwyklym kapitatem, gdyz posiada ogromng wartos¢, ale tylko dla
oso6b, dla ktoérych zostata wykonana. Istotng role odgrywa poczucie wtasnosci w stosunku do
zdjecia oraz obiektéw na nim przedstawionych. Fotografia umozliwia posiadanie wizerunkow
ludzi, zwierzat, przedmiotéw, sytuacji na ktérych kazdemu zalezy. W albumach kolekcjonuje
sie zatem zdjecia najblizszej rodziny, wspdlnych spotkan, pupili oraz przedmiotéw i miejsc.
Dzieki fotografii mozna posiada¢ wszystko to, czego nie sposéb posigs¢ w rzeczywistosci,
np. platonicznej sympatii, ale tez kosciota Notre Dame lub piramid. Fotografowanie staje sie
metoda kolekcjonowania swiata innego od rzeczywistego, jednak charakteryzujacego sie
niezwyktg sugestywnoscig i wiarygodnoscia.

Dzieki temu, ze w modusie prywatnym zazwyczaj wiadomo, kto jest autorem i obiektem
zdjecia, totez ono samo jest bardziej wiarygodne od wszystkich innych zdje¢, z ktérymi
mozna spotkac¢ sie w prasie, galerii czy na billboardach. Fotografia prywatna to dla wielu
0s6b wazny odno$nik rozumienia i definiowania obrazu w ogole. Stad tez, uzytkownicy
innych programow komunikacji wizualnej wiedzg, ze sg obserwowani przede wszystkim
przez uzytkownikéw prywatnych i, jesli zalezy im na porozumieniu, muszg dostosowywac sie
do ich rozumienia. Jednoczesnie mozna przyjaé, ze modus prywatny jest najbardziej
powszechny i sg uzytkownicy np. nauki lub medycyny, zwigzani zarbwno z modusami:
zawodowymi jak prywatnym.

Zdjecia wykonane w biezacym programie, nigdy nie sg do powtorzenia, gdyz kazdorazowo
przedstawiajg 'moment', 'chwile'. Fotografia umozliwia poréwnanie pamieci spotecznej
uzytkownika z tym, co utrwalone jest w obrazie. Jesli odbiorca uczestniczyt w sytuacji
fotografowania, czyli sam je robit, lub jest na zdjeciu, moze poréwnywac dwie rzeczywistosci:
doswiadczong i fotograficzng, bedaca utrwalonym wizualnym znakiem. Natomiast jesli
odbiorca nie zna lub nie uczestniczyt w rzeczywistosci sfotografowanej, zdjecie przestaje
mie¢ dla niego warto$¢. Mozna pokusi¢ sie o poréwnanie, ze najwiekszg wartoscig w
fotografii pamigtkowej jest mozliwos¢ wiary w jej autentycznos¢, nadbudowanej na
wczesniejszym doswiadczeniu zobrazowanej rzeczywistosci. Bez zaufania i wiary fotografia
pamigtkowa nie ma wartosci. Dlatego wielu uzytkownikdéw programu prywatnego, buduje
swoje preferencje wizualne wzgledem innych programoéw do tych, ktorym moze lub zechce
uwierzyc.

Kolejng istotng wartoscig jest ulotnosé i zwigzana z nig unikatowosé. Uzytkownicy programu
prywatnego, dzieki doskonatej znajomosci fotografowanego tematu, wiedzg i potrafig

okresli¢, kiedy majg do czynienia z sytuacjg wyjatkowa, a szukajac jej, dazg do jej
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uwiecznienia. Ulotnos¢ i wiecznos¢ to dwa motywy kierujgce reka fotografa amatora, ktory
nie musi wykonywac perfekcyjnie technicznych zdje¢, wazne, by uchwycit to 'cos', zazwyczaj
ukrytego, umykajgcego, niewidocznego. Tym samym prywatnos¢ moze odkrywac tajemnice.

Jesli tylko chce.
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. Schematy rozwoju koncepcji sztuki
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. Obszary funkcjonowania sztuki

. 1. Krytyka i obrona zarzadzania kategorig piekna i tzw. aurg piekna
. 2. Krytyka i obrona instytucji sztuk pieknych

. 3. Krytyka i obrona elitarnosci sztuki
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. 4. Krytyka i obrona awangardyzmu
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1. Schematy rozwoju koncepcji sztuki

W 1936 roku Alfred H.Barr przedstawit na okladce katalogu nowojorskiej wystawy pn.:
,Kubizm i sztuka abstrakcyjna” schemat chronologicznego rozwoju kierunkéw i tendenc;ji
artystycznych, ich wzajemnych wptywoéw i relacji od surrealizmu do konstruktywizmu.
Konkluzjg schematu byty dwie mozliwosci funkcjonowania sztuki abstrakcyjnej w formie

geometrycznej i nie geometryczne;j.

Wspoitczesnie podobny schemat peini role dekoracji w londynskiej Tate Gallery, ktory
chronologicznie przedstawia rozne zjawiska w sztuce uwzgledniajgc najnowsze tendencje

ale nie pokazujac wptywow i zaleznosci.

W 1996 Stefan Wojnecki zaproponowat przeniesienie do refleksji nad sztukg terminu z teorii
katastrof, tzw. bifurkacji (rozdwojenia) jako istotnego elementu jej rozwoju. W tej interpretacji
sztuka rozwija sie tworzac rozgatezienia ale nie negujgc poprzednich. W efekcie powstaje

struktura charakteryzowana réwniez przez Gilles'a Deleuze'a jako kiacze.

2. Przyktady dziet poszerzajacych koncepcje sztuki
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Marcel Duchamp w 1917 r. wystat na wystawe ,Independent Show” pisuar zatytutowany
.Fontanna” podpisany pseudonimem R.Mutt (znanego woéwczas producenta pisuaréw). Mimo
Ze obiekt wowczas nie zostat zakwalifikowany do ekspozycji, to w pdzniejszym czasie
pokazywano go wielokrotnie. Od gestu Duchampa uwaza sie, ze sztuka nie potrzebuje

materii (kunsztu wykonania), sztukg moze by¢ gest artysty.

W 1972 Joseph Beuys ogtosit tekst pt. ,Kazdy artystg” w ktérym pisat: ,Ludzkg mysl uwazam
za pierwszg rzezbe pochodzgcg od cztowieka. Moze on swojg mysl traktowac jak artysta

swoje dzieto, nieprawdaz? Moze swoje myslenie ogladac”.

W latach 70' Joseph Kosuth ogtosit tekst ,Sztuka jest definicjg sztuki” w ktdrym pisze, ze

tylko artysta moze okresli¢, czy dane dzieto jest, czy nie jest sztuka.

Damien Hirst przedstawit w 1996 roku instalacje sktadajgca sie z zabrudzonych kubkéw po
kawie, niedopatkow papierosow, butelek po piwie, gazet, farb i papierkéw na podtodze.
Instalacja tuz przed wystawa zostata ,sprzatnieta” przez nieswiadomego sztuki sprzatacza.

Ponownie ztozona zostata sprzedana za ponad 100 tys. USD.

3. Zarys koncepcji sztuki

Analizujgc te wybidrczo podane przykfady, mozna dojsé do przekonania, ze sztuka jest
dyscypling niezwykle pojemna, réznorodng, niejednoznaczng i otwartg. Owa réznorodnos¢
ktéci sie jednak z elitaryzmem i hermetyzmem muzedw oraz galerii w ktérych jest
pokazywana. Odbiorcy rzadko znajg kody i dyskursy artystyczne, a nie znajac ich traktujg
sztuke przedmiotowo i rzemiesIniczo. Historia sztuki z charakteru samej dyscypliny dziata z
opodznieniem, natomiast estetyka przestaje interesowac sie sztuka, m.in. dlatego, ze artysci
mowigc o sztuce, odebrali estetom prace, a takze dlatego, ze sama sztuka staje sie coraz
trudniejsza do ttumaczenia, a takze z innych powodow, o ktérych pisze w dalszej czesci. Tak

czy inaczej mowigc o sztuce i uzasadniajac jg stajemy sie estetami. Rekonstruujac zycie
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artystéw i poznajac ich rzemiosto, inspiracje i motywacje wkraczamy w rejon historii sztuki.
Zdaje sie, ze piekno samo w sobie, wynikajgce z natury, nie potrzebuje uzasadnienia,
natomiast sztuka tak. Zaleznie od okreséw historycznych i rozwoju cywilizacji zmieniajg sie
czynniki warunkujgce kanony, charakter, wyglad i wartos¢ sztuki. W Starozytnej Grecji
sztuka interpretowana byta rzemie$lniczo i w jej sktad précz malarstwa i rzezby wchodzito
garncarstwo, krawiectwo ale tez retoryka czy strategia. Przeciwienstwem sztuki byto robienie
czegos$ bez koncepcji tylko pod wptywem natchnienia i Muz tj. poezja. Dlatego tez Platon
tworzac idealistyczng koncepcje panstwa, nie umiescit w niej poezji i poetéw. Bronit jej
wowczas Arystoteles w dziele ,Poetyka”. Wspétczesne funkcjonowanie terminu sztuka
blizsze jest starozytnej koncepcji poezji, stad caty czas istotny pozostaje temat zwigzany z
obrong i uzasadnianiem koncepcji sztuki. Estetyka petni w tym sporze role wspotczesnego
public relations, ttumaczac publicznie co trudniejsze realizacje artystyczne. W historii pojecia
sztuki zaznaczajg sie trzy zasadnicze sposoby jej funkcjonowania i interpretowania:

- w zwigzku z naukg jako czynnos¢ umystowa polegajgca na umiejetnosci pisania i
wystawiania sie, przekonywania, logicznego myslenia. W starozytnosci i Sredniowieczu
okreslana terminem sztuki wyzwolonej (arte liberale), obejmujacej takie dziedziny jak
gramatyka, retoryka, logika, arytmetyka, geometria, astronomia, muzyka; zasadnicze
rozdzielenie sztuki i nauki odbyto sie u schytku renesansu po okresie préby fgczenia tych
dwoch dziedzin. Relacje miedzy sztuka i naukag podnidst kierunek konceptualny wyznaczajac
ramy metadyskursu: refleksji sztuki nad sztuka

- w zwigzku z rzemiostem, mechanikg wykonania, doktadnos$cia, precyzjq i kunsztem. W
sredniowieczu do sztuk mechanicznych (sztuk pospolitych — artes vulgares) zaliczano
malarstwo, rzezbe, architekture, garncarstwo, krawiectwo i wiele innych uzytkowych profesiji.
- w zwigzku z poezja, inspiracjg do Muz, bogéw, dziatanie pod wptywem natchnienia,
niezaplanowane i chaotyczne. Od czaséw romantyzmu postawa poetycka zyskata réwniez
Swieckie odmiany zorientowane na samag tworczosc, oryginalno$¢, indywidualizm i
nowatorstwo. W XIX w. Schopenhauer przedstawit idee wewnetrznego przymusu tworzenia,

ekspresiji, (auta)terapii i rozwigzywania probleméw.
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Wraz z rozwojem sztuk pieknych (termin wprowadzony przez Charlesa Batteux w XVIliw),
nobilitacjg pracy artysty oraz rozwojem placéwek odpowiedzialnych za rozpowszechnianie i
propagowanie sztuki, a takze wyodrebnianiem réznych grup odbiorcéw sztuki mozna réwniez
okreslac¢ sposob jej instytucjonalnego funkcjonowania. Do konca XVIII w. sztuka silnie
wigzata sie z instytucjami Kosciota, mecenatem dworskim, nowoczesna sztuka
porewolucyjnej Rosji skierowana byfa przeciwko dworskiej uchodzacej za kwintesencje
elitaryzmu i opresyjnosci. Zaréwno dziatania proletkultu jak zaangazowanie sztuki do
propagandy totalitaryzméw XX w. umacniato zarzut przeciwko sztuce wspotdziatajacej z

instytucjami oraz opresyjnymi hierarchiami spoteczno-politycznymi.

4. Obszary funkcjonowania sztuki
Richard Shusterman rozwijajac koncepcje estetyki pragmatycznej (w ktérej powotuje sie na
,muzealng koncepcje sztuki” Johna Dewey'a) przedstawia trzy ramy funkcjonowania sztuki
* instytucjonalizm, jako instytucja sztuk pieknych
» elitarno$é, polegajaca na oddzieleniu sztuki od potocznego doswiadczenia
» awangardyzm, polegajacy na kwestionowaniu mieszczanskiego porzadku,
autonomizaciji sztuki i jej sakralizacji

» sztuka masowa (popularna) polegajgca na integracji sztuki i zycia

Wobec kazdej z ram Richard Shusterman wskazuje argumenty oskarzajgce i propozycje
obrony, zaznacza jednocze$nie, ze ,sztuka rozwija sie na krytyce i na niej buduje”, uznanie
niekwestionowanej wartosci sztuki ,mogtoby oznaczac¢ rowniez kres sztuki i zahamowanie jej
rozwoju”. Dlatego ponizsze oskarzenia mozna uznac za typowe, nieustannie stawiane wobec
sztuki i o tyle wazne dla niej samej, ze gwarantujgce dynamike jej rozwoju. W tym obszarze

istnieje rowniez miejsce na funkcjonowanie krytyki artystycznej i estetyki.

4. 1. Krytyka i obrona zarzadzania kategorig piekna i tzw. aurg piekna
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Instytucja sztuk pieknych podlega krytyce, ze wzgledu na sposéb zarzadzania kategorig
piekna i tzw. aurg piekna.

Przyktadowe gtosy krytyki instytucji sztuki

tworzenie bluznierczych ,bozkéw” sztuki, nieuzytecznosé, krzewienie iluzji, zacheca do
naboznego szacunku dla przesztosci i unizonej nostalgii dla piekna dawnych dziet sztuki, hamuje
radykalnie nowatorskg tworczos¢ kulturalng, popiera represywny konserwatyzm i aprobate
przesztosci, wytwarza swiat fikcji gdzie sublimowane sg nadzieje na swiat szczesliwy,
sprawiedliwy i lepszy; hamuje zmiane oferujgc ,realne ztudzenie sztuki” Marcuse; podziwiajac
piekno i doskonatos¢ sztuki sgdzimy, ze ludzko$¢ i spoteczenstwo réwniez osiggnety doskonatosc
i spetnienie, jesli nie w swiecie materialnym to przynajmniej duchowym; nawet jesli sie buntuje,

sztuka ma okreslony sposéb percepcji, estetycznego usprawiedliwienia; sztuka elitarna ,jest dla

cywilizacji tylko salonem pieknosci” Dewey; sztuka jest jak $piew syreny.

Propozycje rozwoju instytucji sztuk pieknych

* nawigzanie do historii sztuki i tych momentow, kiedy sztuka byta narzedziem krytyki
spotecznej, protestu i transformaciji

e odstanianie sztuki ubiegtych lat (muzealnej), gdyz wskazuje nam ona ,ze mozna
zrobic cos inaczej, a niekiedy lepiej

» dostrzeganie dzieki sztuce muzealnej historycznego uksztattowania zdradzajgcego
przygodnos¢ terazniejszosci

» otwarty i kreatywny odbioér sztuki, gdyz winy nie ponosi dzieto sztuki tylko
powierzchowne i estetycznie ograniczone sposoby jej doswiadczania. Sztuka zalezy
od jej przyswajania i uzywania. ,Powinnidmy posigs¢ takg umiejetnos¢ przyswajania
dzieta sztuki elitarnej, by wspierac cele sprzyjajace rozwojowi spotecznemu i
etycznemu” (Shusterman, 180). Np. czytanie wbrew tekstowi, by dostrzec co tekst

stara sie ukry¢ lub zatagodzié.
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4. 2. Krytyka i obrona instytucji sztuk pieknych
Instytucja sztuk pieknych podlega krytyce, ze wzgledu na fakt, iz wigzac sie z innymi
instytucjami (tj. kosciot, dwor, stronnictwa polityczne), stuzy utrwalonym porzadkom

spotecznym, stajac sie de facto konserwatywna i bierna spotecznie.

Przyktadowe gtosy krytyki instytucji sztuki

hamuje emancypacje spoteczng, sztuka to konserwatywna sita spotecznego ucisku i przywileju
klasowego, sztuka elitarna wspiera nikczemng rzeczywistos¢ spoteczng, sztuka elitarna
usprawiedliwia panujgce formy istnienia, bo tworzy obraz lepszego porzadku i jednosci, bo chce
przewyzszac¢ materialng rzeczywistos¢, Sztuka narzuca pewien sposob percepcii, ale nie praktyki.
Instytucjonalno$¢ sztuki neutralizuje jej protest, bunt i wptyw na rzeczywistos¢, poddajac go

estetyzacji

Propozycje rozwoju instytucji sztuk pieknych
* nie pretendowanie do obecnosci wsrdd klas panujacych: biznesu, bankowosci,
przemystu
» sztuka zachowuje swojg autonomie, ale nie odgranicza sie w petni od zycia;
» posiada odrebng forme wytwarzania i dystrybucji dziet, oraz specyficznych sposobow
percepciji
» krytyce nie podlegajg dzieta tylko instytucjonalne ramy odpowiadajace za jej
percepcije
» podlega strategii dwuetapowego odbioru 1. empatycznego rozumienia 2.
ideologicznej krytyki
4. 3. Krytyka i obrona elitarnosci sztuki
Elitarnos¢ sztuki - zdecydowanej krytyce pragmatycznej podlega koncepcja elitarnosci,
polegajacej na monopolizacji doswiadczenia estetycznego i zarezerwowaniu go dla
okreslonej grupy dziet, jak rowniez waskiej grupy odbiorcow sztuki. Elitarnos¢ podlega

krytyce ze wzgledu na oddzielenie sztuki od potocznego doswiadczenia.
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Przyktadowe gtosy krytyki elitarno$ci sztuki

sztuka poteguje skupienia odbiorcy na sobie i rozumieniu wyzszego $wiata sztuki, nasila
osamotnienie, eskapizm, uniemozliwia solidarne dziatanie; logika sztuki wysokiej polega na
zaznaczaniu réznic i dystansu wzgledem powszechnych sposobow rozumienia, polega na
akceptaciji radykalnie nowych stylow niedostepnych dla niewtajemniczonych, akceptacji nowych

sposobow przyswajania znanych rzeczy.

Propozycje rozwoju koncepciji elitarnosci sztuki
» poszerzenie sztuki o sztuke popularng
» tworzenie alternatywy dla nieetycznego postepowania sztuki popularnej
* nieufno$¢ wobec humanistycznej reakcji, ze nawet klasy nizsze nauczg sie rozumie¢
sztuke elitarng o ile bedg miaty wiecej czasu i edukac;ji
» ocalenie spotecznej i etycznej wartosci sztuki muzealnej
» akceptacja sztuki popularnej w jej aspekcie integracyjnym: sztuki i zycia

» tworzenie sztuki dla roznych warstw spotecznych

4. 4. Krytyka i obrona awangardyzmu
Awangardyzm podlega krytyce pragmatycznej ze wzgledu na nieskutecznos¢ swoich dziatan

z pozycji sztuki.

Przyktadowe gtosy krytyki awangardy sztuki

Krytyka kultury mieszczanstwa doprowadzita do akceptacji elitarnosci, autonomii sztuki i jej
sakralizacji. Duchamp (przedstawiajacy urynaty i stelaze na butelki) Tzara (autor instrukgiji
dadaistycznego wiersza) Breton (twérca idei automatycznego zapisu), wspotczesny performance
podwazajq indywidualny geniusz, indywidualny smak i elitarnos¢, z drugiej strony sg ,estetycznie”

utadzane przez instytucje sztuki elitarnej czym jeszcze bardziej zwiekszajg nierownos¢ miedzy
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sztukg a spoteczenstwem, oraz miedzy sztuka a elita.

Propozycje rozwoju koncepcji awangardy
* kontynuacja strategii awangardowych z pozycji estetyki
« akceptacja alternatywnej sztuki i kultury umozliwiajgcych prowadzenie sporu z

perspektywy spoteczno-kulturowej i spoteczno-artystyczne;j

4.5. Krytyka i obrona sztuki masowej (popularnej)
Sztuka masowa (popularna) podlega krytyce ze wzgledu na nieetyczne dziatania,
koniunkturalizm i bezposrednig zaleznos¢ z klasg panujaca: wielkim biznesem, bankami i

przemystem.

Przyktadowe gtosy krytyki sztuki masowej
Pod pozorem demokratycznego populizmu, klasa panujgca wykorzystuje sztuke masowsg i
reklame by wspiera¢ kult nowosci i konformizm, zniewalajgc odbiorce, podnieconego zmieniajaca

sie moda i niepewnego co do wtasnego smaku.

Propozycje rozwoju koncepcji popularnej
* rozwdj przenikliwo$ci etycznej, spotecznej i politycznej

» krytyka spoteczno-kulturalna
5. Przeglad awangardowych idei i alternatywnych sposobéw funkcjonowania sztuki

5. 1. Kubizm
,1ym, co rézni kubizm od dawnego malarstwa jest fakt, ze nie jest on sztukg nasladowcza,

ale sztukg koncepcji, dgzaca do wzniesienia sie az do poziomu kreacji”. Apollinaire
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Poczatki kubizmu

Po dziewieédziesieciu kolejnych seansach malowania Gertrudy Stein, Picasso musiat
opusci¢ Paryz i udac sie do rodzinnej Hiszpanii w celu poszukiwania inspiracji. Znalazt jg w
tradycyjnychh rzezbach wczesnoiberyjskich i prymitywnej sztuce starokatalonskiej. Pierwszy
obraz kubistyczny ,Pany z Avignonu” (1907 r.) wyglada jak dzieto kompozycyjnie niespéjne
o skomplikowanej relacji miedzy przestrzenig a ptaszczyzng; wyrdznia sie zaczetym
modelunkiem a szrafowaniem, ostrymi konturami, zabrudzonymi kolorami, izolacjg aktéw i
jakby ,wytamanymi” czesciami ciata przedstawionych postaci. Twarze kobiet zarysowane sg
skrétowo jak maski, zdeformowane na podobieAstwo zwierzat, a wszystko po to, by
skonstruowa¢ nowg przestrzen, by¢ moze prawdziwszg. Estetyke kubizmu interpretuje sie
réwniez jako wizualizacja idei naukowych tj. wielowymiarowos¢ przestrzeni Ilub

fenomenologia, zywo wéwczas omawianych na arenach naukowej i humanistyczne;.

Malarstwo Georges'a Braque'a  wspoitworzacego z Picassem stylistyke kubistyczna,
polegato na zaprzeczeniu tradycyjnej spojnosci i logiki, odrzuceniu zasad renesansowej
perspektywy, zanegowaniu zjawiska przestrzeni atmosferycznej, konstrukcji obrazéw bez
okreslonego zrédta swiatta, stosowaniu barw z waskiej skali i przyttumianiu ich, wydobywaniu
stereometrycznej struktury przedmiotéw. Tematem obrazéw Braque'a byt gtdwnie pejzaz
przedstawiany za pomocg pryzmatycznie przycietych form, geometryzacji obiektéw

umozliwiajgcej ich synteze.

Rozwdj kubizmu (1906 — 1909) polegat na przezwyciezeniu iluzjonistycznych praktyk
malarskich, zaprzeczeniu jednego punktu widzenia, tradycyjnej przestrzeni, czy szesciu
punktow obserwacji (cztery kierunki swiata, goéra i doét). Artysci koncentrowali sie z idei,
gloszacej ze prawda przekazu nie powinna bazowaé¢ na niedoskonatym oku, lecz réwniez
uwzglednia¢ wiedze praktyczna. Wiadomo, Zze aby co$ zobaczyé¢, trzeba to ogladnagé z wielu
stron. Przestrzen kubistyczng mozna traktowac jako rozwiniecie przestrzeni Cezannowskiej,
czyli utrwalanie w jednym obrazie wycinkéw rzeczywistosci widzianych 2z kilku punktow

ogladu.
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kubizm analityczny (1909 — 1911) polegat na konstruowaniu nowej przestrzeni przez wieksze
rozbicie form i ich rozdrobnienie, ograniczenie barw do gam zgaszonych koloréw ugru,
niebieskosci i zieleni, utrudnieniu czytelnosci.

kubizm syntetyczny (1912-1914) w tym okresie powstaty pierwsze kolaze, zestawienia
materii malarskiej z przedmiotowg: gazet, papeterii, boazerii, marmuru, tapet, drewna, szkta.

Po etapie kolazy nastgpit powrét do zywych barw spektrum.

Grono artystéw zainspirowanych kubizmem: Juan Gris, Jean Metzinger, Albert Gleizes,
Ferdynad Leger, Louis Marcoussis (Ludwik Markus), zaprezentowato sie na Salonie

Niezaleznych w 1911.

5. 2. Futuryzm

Futuryzm najintensywniej rozwijat sie we Wioszech i w Ros;ji i wptynat na wiele gatezi sztuki.
Poeci i artysci zwigzani z futuryzmem gtosili aprobate piekna szybkosci, (ryczacy samochod
jest piekniejszy niz Nike z Samotraki) i nihilistycznego buntu przeciwko zastanej tradyciji
sztuki (wznosili hasta pochwaty militaryzmu, wojny, burzenia — co nalezy odnosi¢ do zastanej
tradycji kultywujacej rzemiosto artystyczne). Pod wzgledem estetyki futuryzm byt bliski
kubizmowi, wprowadzat jednak do obrazowania analizy zwigzane z ruchem i dynamikag

przedstawianych obiektow.

5. 3. Abstrakcja

Powstata jako bezposrednie nastepstwo kubizmu i futuryzmu w sztuce XX w.

Wassily Kandynski, tworca i teoretyk abstrakcji, w 1910 namalowat ,Akwarele abstrakcyjng”,
ktéra uchodzi za pierwszy obraz abstrakcyjny, ktéry wptyngt na powstanie nowego jezyka
wizualnego, linii, ksztattdw i barw traktowanych jako najogdlniejszy system znakow.
Kandynhski skonczyt studia prawnicze i ekonomiczne na Uniwersytecie Rosyjskim,
artystyczne w Monachium, artystycznie zwigzany byt rowniez z Francjg. | wojne spedzit w

Rosji, wyktadat w Wyzszym Zaktadzie Technicznym Wchutemas w Moskwie. Od 1921 w
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Bauhausie, po 1933 przenidst sie do Paryza. Zajmowat sie zwigzkiem malarstwa z muzyka.
W jego obrazach dominowat kolor, rytm kompozycyjny, obrazowanie sylwetowe. W obrazach
Kandynskiego abstrakcja funkcjonowata nie dla dekoraciji, lecz dla przedstawienia dynamiki,

ruchu, wiru, unoszenia sie.

Wspomnienie Kandynskiego zwigzane z doswiadczeniem abstrakciji

,Byto to 0 zmierzchu, wrécitem do domu z przyborami malarskimi, zatopiony w marzeniach i
wspominajgc wykonang prace, gdy nagle zobaczylem na Scianie obraz niestychane;j
pieknosci, promieniujgcy wewnetrznym blaskiem. Stanatem zaskoczony, potem zblizytem sie
do tego obrazu-zagadki, na ktérym widziatem tylko formy i barwy, a ktérego tresé
pozostawata dla mnie niezrozumiata. Szybko znalaztem rozwigzanie owej zagadki: byt to
jeden z moich obrazéw zawieszony do gory nogami [...] Zrozumiatem wowczas jasno, ze
przedmiotu szkodzg mojemu malarstwu. Otwarta sie przede mna przerazliwa otchtan,a
réwnoczesnie stawaty przede mng liczne mozliwosci i roznego rodzaju donioste pytania, a z

nich najwazniejsze: co ma zastapi¢ przedmiot?”.

Podstawowy cel sztuki, wg Kandynskiego, to poszukiwanie i wyzwolenie tkwigcych w
cztowieku sit duchowych. Tworca dziata pod wpltywem ,koniecznosci wewnetrznej” i nie musi
rozpraszaC sie na rzeczywistosci zewnetrznej. ,Im bardziej uwydatniony jest element
abstrakcyjny formy, tym brzmi czysciej, a zarazem prymitywniej”. Forma jest
Luzewnetrznieniem tresci wewnetrznych”. ,Miedzy kolorem i formg zachodzi staty stosunek
(...) dany kolor moze by¢ przez jedng forme podkresSlony a przez inng przyttumiony”

(Kowalska,

Inni prekursorzy abstrakcji
Johann Wolfgang Goethe w 1777 namalowat Ottarz pomys$inego losu , kula 72 cm, na

szescianie 89 cm
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Mykolasa K. Ciurlionisa — litewski malarz i kompozytor, malowat pod wptywem muzyki,
traktujagc malarstwo form, linii i barw, jako bezposrednie odniesienie doznan muzycznych.

Malarstwo byto w jego ujeciu abstrakcyjnym odpowiednikiem uktadéw muzycznych.

Michait tarinow w Rosji stworzyt teorie tuczyzmu (rajonizmu od promienia), malarstwa
niezaleznego od natury o nowych zestawieniach kolorystycznych i form, bezprzedmiotowe,
inspirowane wigzkami promieni $wietlnych w okreslonych gamach barw: Zétcieni, oranzow,
btekitow czy zieleni, ,ktérych znaczenie i ekspresja zalezg wytgcznie od stopnia natezenia
barwy i pozycji, jakg zajmuje ona w stosunku do innych barw”. (Michait tarinow, za:
Kowalska, s. 54)

Robert Dealaunay w 1912 we Franc;ji realizowat ,Formy kuliste” zwigzane z orfizmem. Orfizm
polegat na budowaniu obrazu kolorem, uzywat kontrastu barw: zétty — fioletowy, czerwony —
zielony, niebieski — oranz.

Wyndham Lewis w Anglii zainicjowat wortycyzm, od stowa vortex — wir.

5. 4. Konstruktywizm

W 1913 r. Kazimierz Malewicz namalowat obraz, ktéry do dzisiejszego dnia funkcjonuje jako
ikona konstruktywizmu ,,Czarny kwadrat na biatym tle”, ale réwniez jako obiekt wielu réznych
interpretacji. Warto zatem siegna¢ do stdéw samego artysty Kazimierza Malewicza, ktory w

ten sposob uzasadnia swoj obraz.

W roku 1913, dazac rozpaczliwie do uwolnienia sztuki od balastu przedmiotowosci,
uciektem sie do formy kwadratu i wystawitem obraz, ktéry przedstawiat tylko czarny kwadrat
na biatym polu. Wtedy jekneli krytycy, a z nimi cate spoteczenstwo: Wszystko cosmy kochali,
zostato zaprzepaszczone, jesteSmy na pustyni... [...] Wzlot ku bezprzedmiotowym wyzynom
sztuki jest mozolny i peten meki... a jednak uszczesliwia. To, do czego przywyklismy,

pozostaje coraz dalej za nami [...] Zadnych ‘wizerunkéw rzeczywistos$ci’, zadnych ideowych
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wyobrazeh — tylko pustynia! Ale pustynia jest wypetniona duchem bezprzedmiotowego

odczucia, ktore przenika wszystko”.

1918 powstaje inna realizacja Kazimierza Malewicza ,Biaty kwadrat na biatym tle”, kwadrat
wyodrebniony jest fakturg i skosem. Kazimierz Malewicz jest rowniez autorem wielu
kompozyciji abstrakcyjnych powstatych na bazie form geometrycznych: tj. prostokat, kwadrat,
trojkat, koto, oraz koloréw podstawowych: czerwien, btekit, Zzélcieh, oranz, zielen.
Kompozycje diagonalne powodowaty, ze elementy zdawaty sie by¢ zatrzymane w locie, w
specyficznej sytuacji czasoprzestrzennej. Analiza czasoprzestrzeni nie wymagata barwy.
Realizacje Malewicza projektowane byly w my$l idei suprematyzmu, polegajacego na
supremacji czystego wrazenia pochodzacego z jako$ci plastycznych, pozbawionych
skojarzen z potoczng rzeczywistoscia. W pozniejszej twdrczosci Malewicz porzucit
malarstwo na rzecz obiektéw architektonicznych, tzw. Architektonow i Planitow — biatych
rzezb prostopadtosciennych, prostych, oszczednych, architektonicznych, realizujgc w ten

sposob idee potgczenia sztuki i zycia.

Odrzucenie tradycyjnych wzorcéw estetycznych, ukierunkowanie na funkcjonalnosé,
prostote, racjonalizm, nauki $ciste, cywilizacje maszynowg stalo sie powodem
ukierunkowania plastyki na organizacje otoczenia ludzkiego. Proste i funkcjonalne formy
kierowane byty dla urbanistyki i architektury. Sztuka sprzegnieta z cywilizacjg, ksztattujaca
wszystko i wszystkich, adresowana do intelektu przez doznania optyczne uzyskiwata
funkcjonalne ramy w projektach architektury, mebli, srodkéw transportu, ubran, plakatow,

inscenizaciji.

Wiadimir Tatlin budowat bezprzedmiotowe kompozycje przestrzenne i reliefowe z blachy,
drewna, zelaza. W 1919/1920 wykonat ,Model pomnika Il Miedzynarodowki”, ktory byt
rzezbg ale zarazem projektem budowli uzytkowej. Pomnik miat mie¢ 400 m, wykonany by¢ z
zelaza i szkta, wsparty na dwdch spiralach (oznaczajacych zycie i nieskofniczonosé) z trzema

wewnetrznymi obrotowymi brytami. Walec z salg posiedze miat obraca¢ sie raz na rok,
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stozek raz na miesigc, natomiast trzeci element, studio radiowo-prasowe, miat obraca¢ sie

raz na dobe.

Naum Gabo wykonat w 1920 r ruchoma rzezbe o nazwie ,Konstrukcja kinetyczna”, byta to
pierwsza wypowiedz plastyczna tego typu, sktadata sie z pionowego preta stalowego wys. 76
cm, poruszanego mechanicznie, wibrujacego i za pomocg ruchu kreslacego w przestrzeni
rozne formy.

Naum Gabo i Antoine Pevsner wykonywali realizacje polegajace na operowaniu przestrzenig
przy jednoczesnym wypieraniu obiektu. Ich rzezby byty przez to lekkie, czesto byly to
azurowe konstrukcje wypetnione powietrzem, poruszajgce sie podczas przechodzenia.
Artysci uzywali takich materiatéw jak szkto, plastik, metal, drut, sznurek, uzywajac czesto

ptaszczyzn sferycznych.

El Lissitzky od 1919 realizowat Prouny (Projekty Utwierdzenia Nowego [Projekt Utwierzdienja
Nowogo]) - kompozycje abstrakcyjne, rozwigzania przestrzenne przy uzyciu prostych bryt
geometrycznych, linii i ich uktadéw. Realizowat ilustracje ksigzkowe, typograficzne, plakaty,

fotomontaze, ale tez projektowat méwnice i kioski uliczne

Aleksander Rodczenko  zainicjowat tendencje o nazwie bezprzedmiotowosc
(bezpriedmiestnost). Podczas realizacji swoich kompozycji postugiwat sie cyrklem i linijkg
wykluczajacych subiektywizm. Okoto 1920 odszedt od przedstawien czystej sztuki ku

realizacjom z zakresu grafiki uzytkowej, fotografii, scenografii filmowej i teatralne;.

Od 1920 w Moskwie dziatalty dwie wspétpracujgce placéwki Inchuk - Instytut Kultury
Artystycznej, badawczo-teoretyczny z aktywnymi artystami: Kandynski, Malewicz, Brik,
Popowa, Udalcowa, Kliun, oraz Wchutemas - Wyzszy Zakfad Artystyczno-Techniczny,
eksperymentalno-techniczny z profesorami: El Lissitzky, Kandynski, Malewicz, Tatlin,
Pevsner. Specjalnosciami  Wchutemasu byty architektura, formy przemystowe,

wiékiennictwo, poligrafia, ceramika, malarstwo, rzezba. Najwazniejszg role odegrata
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specjalnos¢ form przemystowych, nazywana Studium obrébki metalu i drewna, kierowana
przez Rodczenke. Cele Wchutemasu: pofgczenie plastycznej intuicji z mys$leniem
naukowym, integracja sztuki, nauki i wiedzy technicznej, nauczanie wszechstronne
matematyczno-techniczno-humanistyczne.  Realizacje = Wchutemasu: funkcjonalne i
wielofunkcyjne meble, przedmioty, urzadzenia: tézko-fotel, t6zko-stot, prostota, surowosé,
funkcjonalno$¢, wygoda, antydekoracyjno$¢. Pierwsza wystawa prac studentow
Wchutemasu 1923 spotkata sie z bardzo chlodnym przyjeciem publicznosci przyzwyczajone;j

do gustow mieszczanskich.
5. 5. Neoplastycyzm

“Istnieje stara i nowa swiadomos¢ czasu. Stara — kieruje sie na to, co indywidualne. Nowa —
kieruje sie na to, co uniwersalne (powszechne). Nowa s$wiadomo$¢ czasu gotowa jest

realizowac sie we wszystkim, takze w zewnetrznym zyciu” 1918 Manifest grupy De Stijl

Neoplastycyzm polegat na odrzuceniu zmystowego odbioru rzeczywistosci i ograniczeniu do
surowych $rodkow plastycznych: poziomych i pionowych linii, kata prostego, barw

zasadniczych: czerwonej, zottej, niebieskiej i neutralnych: czerni, bieli i szarosci.

Wsréd idei neoplastykéw znalazly sie: kolektywnos¢, odindywidualizowanie, matematyczna
doktadnos$¢ i precyzja, powszechnos¢, abstrakcja, nieprzypadkowos¢, aindywidualizm.
Sztuka wg artystow przeszia droge od obrazowania rzeczywistosci do przedstawiania
abstrakcyjnego pojecia. Odkad w spoteczenstwie fotografia przejeta role sprawozdawcza,
malarze mogli zajg¢ sie wizualizacjg niewidzialnych praw rzadzacych widzialng
rzeczywistoscia. Praw, ktore dziatajg we wszech$wiecie i nowoczesnej rzeczywistosci, w
formutach naukowych, maszynowej produkcji, zyciu miejskim. Wyzbyta indywidualizmu i
przypadkowosci sztuka neoplastyczna prowadzita do absolutnej prawdy. Porzadek i
harmonia spofeczna zaburzane przez indywidualizm ludzki, subiektywizm, niepokdj, tragizm i

wojny miaty by¢ przywrécone do tadu za pomocq dziatalnosci neoplastykéw wskazujacych
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droge do powszechnej harmonii. De Stijl to przyspieszenie realizacji przysziego

szczesliwego zycia. Sztuka jest srodkiem zastepczym uniwersalnej harmonii.

Gtéwni zatozyciele grupy De Stijl to malarze Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Brat van der
Leck, Vilmos Huszar. Wszyscy cztonkowie grupy odzegnywali sie od traktowania sztuki w
kategoriach estetycznych, zwracajgc uwage ku problemom filozoficznym, etycznym,

spotecznym. W pézniejszym czasie dotaczyli do grupy rowniez rzezbiarze, architekci i poeci.

Inspiracje De Stijl

» sytuacja cywilizacyjno-spoteczna

» ideologia matematyka i teozofa Schoenemekersa (sgsiada van der Lecka i
Mondriana w Laren), autora ,Nowy obraz swiata”, ,Podstawowe pojecia matematyki
plastycznej”

» ideologia przeciwienstw i dwukierunkowosci pion / poziom

» upatrywanie autonomii sztuki w rygorystycznym ograniczeniu srodkéw

* uniezaleznienie od zmystowego doznania, przypadkowego obrazu natury

* uniezaleznienie od subiektywizmu

Zasady De Stijl wprowadzone zostaty do projektu domu Hansa Schrédera. 1923/24 w
Utrechcie, przy ul. Prins Hendriklaan 50, wzniesionym przez Rietvelda, czesciowo
sponsorowanym przez Rietvelda dla rodziny zmartego Schrodera. Budynek jest estetycznie
surowy, funkcjonalny, nie posiada ornamentéw, ma powigzana przestrzen wewnetrzng i
zewnetrzng, oraz kolorystyke podkreslajacg konstrukcje budynku. Podczas projektowania
architektury, wnetrz i mebli artysci grupy De Dtijl czesto przekfadali jezyk malarstwa
neoplastycznego na jezyk architektury. Architektura De Stijl stata sie podstawowym
odniesieniem dla pozniejszego budownictwa funkcjonalnego. Ideologi De Stijl realizowana

byta w urbanistyce, typografii, filmie, formach przemystowych, codziennosci.
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5. 6. Nowy realizm
,TWOrcy nowego realizmu nie odtwarzali niczego; natomiast kreowali nowe uktady z
istniejgcych elementéw przedmiotowych, a niekiedy ich akt kreacyjny oznaczat tylko

dokonanie wyboru z bogactwa tego wszystkiego, co ich otaczato” (Kowalska, 112).

1960 paryski krytyk Pierre Restany ogtosit Manifest nowego realizmu. Lansowat w nim grupe
réznorodnych artystow, ktérych tgczyt bezposredni stosunek do rzeczywistoéci, aprobata
przedmiotow uzytkowych, utozsamienie sztuki z zyciem. Dziatania zbiegty sie z zjawiskami

antyteatru i teatru absurdu lonesco i Becketta.

Jean Tinguely od lat 50’ realizowat ,bezuzyteczne” maszyny, ktorych elementy znalezione na
Smietniku taczyt w calos¢ i wprowadzat w nie ruch. Realne przedmioty podczas
wykonywanego ruchu dematerializowaty sie. Jeden z pierwszych happeningéw to pokaz
samoniszczacej sie biatej maszyny-rzezby, ziozonej w setek czesci i rozsypujacej sie na
oczach widzow w czasie ok. jednej godziny. Pokaz byt jednocze$nie ostrzezeniem przed
samozagtadg. Tinguley tworzyt réwniezzz maszyny rysujgce otdwkiem (sygnalizujgc problem
sztuki wykonywanej przez maszyne-robata i sztuke manualng), rzezby do jedzenia,
poetyckie maszyno-rzezby ,Baluba” (co jest okresleniem tancerzy ze szczepu Bantu z Afryki
Srodkowej). Antymaszyny Tinguelyego wykonane ze ziomu oraz piér, skér, gumy,
elektroniki, wydajace dzwieki nie sg jednoznaczng krytykg epoki maszyn. Jak mawiat Jean

Tinguely ,jedyne, co jest pewne — to ruch, wszedzie i zawsze”.

César (Baldaccini) realizowat ,Kompresje” — ztom zgniatany w prostopadioscienne bloki o
przypadkowych rytmach kolorystycznych. Pdzniej do swoich kreacji uzywat motocykli i
samochodow. W ,Ekspansjach” eksperymentowat ze sztucznym tworzywem wylewanym na
ulice lub do przedmiotéw. Tworzywo pozbawiato przedmioty funkcji uzytkowych, przenosito w
wymiar poetycki i niezwykty. Cykl odlewdw z brgzu przedstawiat fragmenty ludzkiego ciata
wyolbrzymione do granic absurdu, tu ,Kciuk” blisko metrowej wysokos$ci, kobieca piers o

Srednicy 5,5 m wykonana z zeliwa zanurzona w wodzie i funkcjonujaca jako wyspa.
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Arman realizowat ,Akumulacje” zbiory wielu analogicznych elementéw, tj. dzbanki, tubki po
farbach, szczotki do zebdw, zapalniczki, zegarki kieszonkowe, kapsle, termometry i in.

zamkniete w skrzynkach z pleksiglasu i zalane masg sztucznego tworzywa.

Daniel Spoerri tworzyt obrazy-putapki, bedgce zatopionymi w plastiku nakryciami stotowymi,
pozostawionymi w nienaruszonym stanie, tuz po positkach. Realizacje stanowity bunt
przeciwko konwenansom, pustej etykiecie, nawykach powitan i pozegnan, grzecznosciowo-

retorycznym skostnieniom.

Niki de Saint-Phalle realizowata reliefy zamalowanych jednolicie na biato przedmiotéw. W
potowie lat 60’ zaczeta budowacé lalki ludzkich wielkosci o wybujatych owalnych ksztattach,
obwieszone rekwizytami zabaw dzieciecych, kojarzone z prehistorycznymi boginiami

ptodnosci.
5. 7. Yves Klein

.1ylko ci majg stusznos¢, ktérzy sg odkrywczy, ktérzy tworzg rzeczy fantastyczne,

monstrualne, niepojete i zadziwiajace, nawet jesli sie mylg” Yves Klein

Koncepcje monochromatycznych obrazéw wymyslit Klein majac 18 lat w 1946. Byla ona
nastepstwem idei jednotonalnosci zrealizowanej muzycznie w ,Symfonii monotonicznej” w
1947, zbudowanej z jednego, powtarzajacego sie akordu D-dur. Pierwsze prace powstaty w
1949, po okresie eksperymentu z réznymi barwami monochromatycznymi, Klein rozpoczat

»okres biekitny”, kiedy to malowat obrazy tylko niebieskie.

Ekspozycja z 1957 w Galerii Colette Allendy polegata na ekspozyciji zewnetrznej. Osoby

wchodzace do pustej biatej galerii wypetniali jg — w intencji artysty — wczesniejszymi
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btekitnymi doznaniami, rozumianymi jako bfekitna wrazliwos¢. Mistyczng symbolike

przypisywat Klein barwom niebieskiej, czerwieni i ztotu.

,<Antropometrie” (1958) polegaty na odciskaniu na ptotnie ciat modelek unurzanych w farbie.
Inspiracjg dla artysty byty slady na matach po ciatach zapasnikéw walczacych judo oraz
wies¢ o cieniach, pozostajgcych jako jedyny $lad cztowieka po wypychu atomowym w

Hiroszimie. Klein poréwnywat cienie z ideg zmartwychwstania.

Koncepcja architektury powietrznej. Klein projektowat domy i strefy geograficzne w ktérych
poszczegolne miejsca oddzielane byty murami ognia lub wody lub sprezonego powietrza.
Dzieki takiej architekturze ludzie nie potrzebowaliby ubran i zyliby odgrodzeni od zimna i
upatéw.

Podczas wystawy w Krefeld przedstawit elementy architektoniczne, tj. Sciany ognia i formy z

powietrza — elementy powietrznej architektury.

Réze ognia i obrazy z ptomieni polegaty na malowaniu ich za pomocg ognia, traktowaniu
obrazow jako sSladéw procesu. Wg okreslenie artysty: ,Moje obrazy sg popiotami mojej
sztuki”

.,Kosmogonie” to obrazy malowane deszczem, wiatrem, stornicem, nasycone btekitem,

zréznicowane faktura.

W 1960-61 w tym samym czasie co Segal, tworzyt gipsowe odlewy postaci ludzkich. Jego
dziatania z udziatem publicznosci sg prekursorskie dla formy happeningu. Teatr
przysztosci/teatr pustki odbywat sie bez aktoréw, bez scenografii, widzéw, byt nieustannym

teatrem zycia wewnatrz i na zewnatrz cztowieka.

.Bfekitna rewolucja” obraz na terenie catej francuskiej ziemi, byt programem spoteczno-
polityczno-gospodarczym. W ,Manifescie btekitnej rewolucji” Klein proponuje zastgpi¢ w

bankach ztoto mistrzowskimi dzietami wszelkich zawoddéw. Btekitna rewolucja, podobnie jak
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niematerialne obrazy, miata rozbudzi¢ wrazliwo$¢ cziowieka i doprowadzi¢ do przemiany

catego kraju.

Klein zajmowat sie réwniez filozofig, religia, naukami przyrodniczymi, politykg, alchemia.
Zmart tragicznie w wieku 34 lat. Wywart duzy wptyw na grupe nowych realistow, ktéra
zawigzata sie w jego paryskim mieszkaniu.

W 1955 r. jego bitekitne ptdétno zostato odrzucone z paryskiego salonu zdominowanego przez

nowy realizm.
5. 8. Popart

Popart, kierunek rdzennie amerykanski, zostat wykreowany jako opozycja dla abstrakcyjnego
ekspresjonizmu, czystej retoryki, mistycyzmu i patetycznych gestow. Byt prébg zniesienia
podziatu miedzy sztukg a zyciem, odmowag celebrowania sztuki, zwrotem ku banalniej
rzeczywistosci, ku popkulturze, coca coli, hot-dogom, hamburgerom, samochodom, barwnym
ilustracjom prasowym, komiksom, reklamom billboardowym. Nazwa ‘pop’ pojawita sie w
obrazie Ronalda B. Kitaja i postuzyta brytyjskiemu krytykowi, Lawrance Alloway, do
okreslenia nowego wowczas kierunku w sztuce. Popart cechowat brak zatozeh estetycznych,
rézne strategie wizualne i rézne jezyki artykulacji nowatorska warstwa wizualna oraz
podejscie krytyczne, komentatorskie wzgledem rzeczywistosci i przemian spotecznych,
sposobu zycia i myslenia. Artysci kregu popartu demityzowali sztuke zarazem mitologizujgc
zycie. Wigczali sztuke do potocznej swiadomosci. Dawna sztuka kreowata sztucznos¢
wzgledem natury rzeczy, popart postugujac sie naturalnymi przedmiotami odwrécit te relacje.

Sztuka stata sie bardziej naturalna, blizsza cztowiekowi od sztucznej rzeczywistosci.

Robert Rauschenberg — realizowat ,combine paintings”, wbudowujgc w materie malarska
fotografie, gazety, przedmioty tréjwymiarowe, bez scalania efektow w spdjng catosé. Jego
ojcem duchowym byt Marcel Duchamp, inspirator amerykanskiej awangardy, wielki wptyw na

jego tworczos¢ miat John Cage.
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Jasper Johns — namalowat cykl ,Flag” tworzac tym samym nie tylko obrazy, co rowniez

symbole.

Tom Wasselmann malowat fetysze spoteczenstwa konsumpcyjnego, tj tazienka, naga
kobieta, wodka, etc. Wprowadzat do obrazéw elementy trojwymiarowe, np. recznik do

tazienki.

George Segal realizowat environment z gipsowymi postaciami uzywajgacymi rzeczywistych
elementéw codzienno$ci. Biate gipsowe postaci posiadaty cechy szczegotowe modeli i

0golne, ich biel tworzyta skojarzenia z bielg bandaza owijajagcego catg postaé.

Roy Lichtenstein — rozbudowat jezyk plakatow, tanich komikséw, szablonow, plebejsko-

peryferyjnej estetyki reklam o wymiar symboliczny i ironiczny.
5. 9. Sztuka efemeryczna / performance

W ramach sztuki efemerycznej miesci sie wiele dziatan artystycznych charakteryzujgcych sie
nietrwatosciag i krotkim czasem trwania: kilkanascie minut, kilka dni lub tygodni. Zasadniczo
chodzi tu o land art, czyli sztuke ziemi, sztuke wody, sztuke nieba, sztuke ekologiczna,
interwencje, body art, sztuka poczty i inne realizacje w ktorych artysci postugujg sie tworczo

kontekstem i sytuacjami.

Claes Oldenburg w 1968 r. w Dwan Gallery w LA wystawit skrzynki z pleksi wypetnione

ziemig, tzw. ,Earthworks” (dzieta ziemi).

1969 Christo (wczesniej uczestniczacy w ruchu francuskiego nowego realizmu) opakowuje
ptachtami z polietylenu wybrzeze Little Bay w Australii i obwigzuje oranzowym sznurem.

Rozmiar dziatania 4 km dtugosci i 1 km szerokosci, dtugos¢ sznura 100 km, ptachta 4,5
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miliona metrow kwadratowych. Widocznos¢ z samolotéow, helikopterow i ptyngcych wodg

statkow.

1969 Robert Smithson (artysta i geolog) na indywidualnej wystawie pokazat tylko jeden
obiekt: mape potwyspu Jukatan. Podnidst do rangi dzieta sztuki zakatek ziemi, ktory jeszcze

nie zostat zdewastowany obecnoscig cywilizaciji.

1968 Walter de Maria wymyslit budowe pustynnego korytarza, na ktory sktadajg sie dwa
potmilowe pasy muru na bezludnych terenach Majove. Projekt wdrozony za pomocg rysunku

na piasku.

1970 Denis Oppenheim utozyt 1200 snopow siana w ogromng geometryczng kompozycije.
Wg artysty sztuka ekologiczna ,powstata w momencie, gdy rzezbiarz zapomniat o metalu,

spawaniu i tworzywach syntetycznych i zajat sie ziemig”.

1970 Robert Smithson zrealizowat spirale usypang w czerwonej wodzie Wielkiego Jeziora
Stonego w stanie Utah. Dlugosé: pét kilometra, setki ton kamieni i piasku, kilka metréw
szerokosci. Slimacznica lub inaczej spirala, znak magiczny, symbol uniwersum i zycia, przy

skrecie odwrotnym do wskazowek zegara oznaczat symbol smierci.

1969 Denis Oppenheim przenidst ksztatt autostrady nr 20 na tafle morza. Rysunek wykonat
motoréwkg za pomoca rozlewanej czerwonej farby z benzyng. Zakonczenie pracy nad

rysunkiem wigzato sie z jego podpaleniem.

Pod koniec lat sze$¢dziesigtychh Daniel Buren przedstawiat mape europy i mapywiekszychh
europejskich miast, na ktérychzaznaczonee byty okre$lone miejsca, sygnowane datg, kiedy
to artysta bedzie malowa¢ w pasy wybrany obiekt/placowke publiczng. Wsréd obiektow byt
posterunek policji, wiezienia, banki, prokuratury i sady. Ingerencje odczytywane byty jako

kontestacja instytucji reprezentujacych okreslony porzadek spoteczno-gospodarczy. Malunki
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byly usuwane z murdéw przez stuzby porzadkowe. Kilka lat potem, Buren malowat w pasy

kartony zakupione do wielu zbiorow i kolekcji muzealnych.

1970 w Kunsthalle w Kolonii przedstawit krowe, ktora symbolizowata bunt przeciwko
wszelkiego rodzaju cenzurze, przede wszystkim obyczajowej. Pisat: ,Spoteczenstwo 1970
roku siedzi przed ekranami telewizyjnymi. Oglada kryminaty i groze wojny. Nie toleruje

jednak narodzin cielecia w sali wystawowe;j”.
1962 Christo i Jeanne Claude zagrodzili beczkami uczeszczang paryska ulice, rue Visconti.

1972 Joseph Beuys w ,Beuys Buro” realizowat polityczng agitacje o charakterze
antywojennym z przestaniem likwidacji granic, partii politycznych i stronnictw, z
humanistyczng i pacyfistyczng wizjg cztowieka wrazliwego na sztuke, bez niedoskonatosci
naturalnych, zyjacego poza nienawiscig i zawiscig wojen. Joseph Beus jako chiopiec
wcielony byt do Wehrmachtu, przezyt wstrzas widzac bestialstwo wojny, w ktorej brat udziat.
Podczas wojny przezyt krakse samolotu w gérach Azji, gdzie zostat uratowany przez

szamanow z azjatyckiego plemiona.

1967 Emili Prini dokumentowat przebieg przesytki na trasie Dusseldorf — Amsterdam — Paryz
— Londyn i z powrotem. Zawartosé: skrzynka z gling, materialem tatwopalnym, mapg i

lustrem

1970 Jannis Kounellisa wysytat do znajomych surrealistyczne telegramy: ,Widziatem miasto

Kioto z zamurowanymi oknami i drzwiami”.

1972 Vicenzo Agnetti wysytat telegramy jezykoznawcze, np.: ,Stowo napisane lub
wypowiedziane pozbawia wartosci obiekt, ktérego jest nosicielem, ale samo staje sie

obiektem”
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Gina Pane w swojej tworczosci postugiwata sie ciatem traktowanym jako materig twoércza.
Wiele jej prac dotyczy meczenstwa spowodowanego samookaleczeniem. taczyta w swoich

performanceach tematyki zwigzane z cierpieniem i pieknem.

Christian Boltanski w 1972 w Kassel realizowat program wizualnej rekonstrukcji swojej
osoby, otoczenia od najmtodszych lat, na podstawie rekonstrukcji piosenek, kotysanek,

zabawek, fotografii, reliktow (wiosy)

5. 10. Performance

Performance umozliwia wypowiedz twérczg w réznych dyscyplinach na raz lub osobno, tj.:
muzyka, taniec, literatura, plastyka, bazujagc w znacznej mierze na integracji réznych
rodzajow ludzkiej aktywnosci. W odréznieniu od happeningu ma zaplanowang strukture oraz
sposéb komunikacji do odbiorcy poprzez tresci skojarzeniowe, symboliczne, refleksyjne.
Redukuje wptyw i przypadkowos¢ interakcji. Mozna traktowaé go jako wyraz
przeswiadczenia o nietrwatosci i przemijalnosci rzeczy i swiata, wobec ktérych watpliwa jest

rowniez trwatosé sztuki.

Jannis Kounellis (Documenta 5), spektakl z dziewczyng wielokrotnie zrywajgcg sie do tanca-

lotu przerywanego przez zawieszenie muzyki.
5. 11. Wizualizm

Nurt wizualistyczny powstat po Il wojnie Swiatowej na tle geometrycznych doswiadczen
konstruktywizmu i neoplastycyzmu. Artystow integrowata idea Scislejszego powigzania sztuki
z zyciem. Tworzenie nie dla zbiorow muzealnych czy prywatnych ale dla zbiorowego zycia.
Wspdlne dziatania architektéw, malarzy, rzezbiarzy ukierunkowane byty na rozwigzania
plastyczne traktowane jako czes¢ zatozenia urbanistycznego, realizowanego w domach i na
osiedlach. Z tego powodu artysci redukowali w tworczosci kwestie indywidualizmu

traktowanego jako nienowoczesny i niezgodny ze strukturg spoteczng. Uznawali, Ze cztowiek
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nie powinien by¢ sztuce przeciwstawiony, ale otoczony nig i wchtoniety przez nig (Kowalska,
132). Wizualizm polegat na odrzuceniu manualnego malarstwa sztalugowego, powigzaniu
estetyki i techniki, budowaniu struktur reliefowych, tréjwymiarowych na bazie przestrzeni,
ruchu, $wiatta. Czynne zaangazowanie widza odbywato sie przez instrukcje obstugi, dotyk,
zblizenie, wprawienie w ruch, ale takze przez eksponowanie kinetyki dzieta plastycznego za

pomoca wiatru lub niezaleznego mechanizmu.

Alexander Calder konstruowat kruche, roslinne rzezby z pretéw i blachy, stabilizowane na

zasadzie réwnowazni, poruszajgce sie przy najlzejszych podmuchach wiatru.

Francois Morellet (OPSW) wykonat kule o srednicy 78 cm (,Kule watkéw”) z przecinajacych
sie pod katem prostym pretow aluminiowych i podwiesit na nylonowej zytce. Drobne

podmuchy wiatru wprawiaty kule w ruch tworzac niespotykane efekty wizualne.

Heinz Mack (Dusseldorf) realizowat tzw. stupy $wietine o poruszajacej sie powierzchni.
Metalowa powierzchnia stupdw odbija rozmieszczone obok Swiatta ISnigc wsrdéd obiektéw
miejskich. Inny projekt ,Dynama”, polega na podswietlaniu dwoch rastrowanych piyt
szklanych, ktére poruszajac sie, ptynnie zmieniajg rytmy $wietinych uktadéw. Swietine rzezby
Macka ,koncentrujg uwage i przykuwajg wzrok, jak naturalne zjawiska swietlno-

kolorystyczne w przyrodzie” (Kowalska, 134).

David Boriani (Grupa T) realizowat kinetyczne dzieta stosujgce pola elektromagnetyczne

przesuwajgce opitki metalu.

Nicolas Schoffer, Wegier dziatajagcy we Francji, realizowat rzezby spacjo-dynamiczne z
ksztattek niklowych, tgczonych pod katem prostym na pionowym trzonie. Na poprzecznych
elementach mocowane byty czasem lustrzane perforowane ptytki odbijajace Swiatto. Ruch
rzezby i roznokolorowe zewnetrzne oswietlenie tworzyly skomplikowane ukfady wizualne.

Rzezby z zainstalowanymi fotokomérkami reagujagcymi na kolor wykorzystywane byty w
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eksperymentalnym teatrze Sarah Bernhardt w Paryzu. Inna realizacja Schoéffera, wieza
elektryczno-cybernetyczna wzniesiona w 1961 r w Liége, majagca 52 m wys. posiada
wbudowany system pomiaru temperatury, wilgotnosci, sity wiatru, ktéry koreluje z
nadawanymi przez wieze komunikatami Swietlnymi. Tym samym wieza ma funkcje

nadawania komunikatow meteorologicznych.

»Musicope” (1960) — sSwietlno-barwne pianino do realizacji spektakli audiowizualnych. Za
pomocg zmiennych ustawien pryzmatéw zatamujacych promienie $wietlne, nadawat
pomieszczeniom réznicowane zabarwienie Scian i sufitow. Osiggat efekty nie tylko

artystyczno-ludyczne, a réwniez podejmowat idee konstruowania i porzadkowania swiata.

5.12. Op-art

Opart.o malarska wersja wizualistycznego nurtu sztuki, datowany jest od wystawy ,The
responsive Eye” (Wrazliwe oko) zorganizowanej przez Williama Seitza w nowojorskim
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w lutym 1965. Dziatania wizualne podejmowane przez malarzy
na dwuwymiarowym ptétnie dotyczyly zagadnien ruchu, zludzeh wzrokowych (gtebi,
wypukiosci, falowania, migotania, pulsowania powierzchni). Kolor i walor podlegat
racjonalizacji oraz potegowaniu za pomocg intensywnosci optycznej. Stosowano kontrasty
bieli i czerni oraz kolory przeciwstawne draznigce oko, lub jednobarwne kompozycje o
stopniowanym walorze wzbudzajace uczucie niepokoju. Op-arty$ci unikali asymetrii, na
rzecz uktadow centralnych i rytmicznych, dzieta malarskie miaty dziataC podobnie
bezposrednio jak zjawiska natury. Mimo to, artysci nie unikali stosowania maszyn,
automatéw, geometrii, intelektualnego rygoru, syntezy plastyki i architektury, przestrzeni

miast, ulic, mas.

Prekursorami op+artu byli profesorowie Bauhausu Johannes lItten i Josef Albers, oraz
Richard P. Lohse. Powojenni przedstawiciele op-artu to Victor Vasarely, Agam (Jacob

Gipstein), Pol Bury, Jesus Rafael Soto.
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Twoérczos¢ Vasarelego mniej dotyczy analitycznych eksperymentéow bardziej zas stosowania
zasad op-artowskich w realnym zyciu. Przewidywat polichromowane miasta oswietlane
sztucznymi ogniami. Pisat: ,wnetrza domdéw powinny wyjs¢ na ulice, a ulice sta¢ sie
arcydzietem dostepnym dla wszystkich”. Dalej: ,Kilometry kwadratowe mieszkan
spoétdzielczych zachwiaty réwnowage duchowg cztowieka. Niezwykta sita regenerujgca lezy
w nowym zastosowaniu formy i barwy”.

Vasarely przewidywat, Zze konsumpcja piekna artystycznego stanie sie podobnie
powszechna i bezptatna co konsumpcja natury. Opozycyjnie do koncepcji kolekcjonowania i
muzealnictwa rozpowszechniat koncepcje multipli, w mysl demokratyzacji sztuki,

powielanych w znacznej ilosci egzemplarzy, z ktérych kazdy jest dziatem sztuki.

Carlos Cruz-Dieza realizowat labirynty swietlno-kolorystyczne.

Dan Flavin projektowat korytarze zabarwione Swietléwkami.

Gianni Colombo wykonat environment ze swiattami i dzwiekami pulsujgcymi w rytm serca.
Luc Peire wykonat environment kabiny z lustrami zamiast podtogi i sufitu, oraz Scianami

pokrytymi pionowymi liniami wydtuzajgcymi sie w nieskonczonos¢ w lustrach.
5. 13. Konceptualizm

W 1967r. w ,Artforum” ukazata sie publikacja Sol le Witta ,Paragrafy sztuki konceptualne;j”,
ilustrowane minimalartem. Artysta przedstawiat w niej roznice miedzy idea, zamystem dzieta
sztuki i jego materializacjg. Niezaleznie od tego, czy dzieto sztuki integruje idee i obiekt, to i
tak oba te obszary nie sg tozsame. ,Pierwotna idea w czasie procesu realizacji ulega
zmianom, powstaje rozziew miedzy rozumieniem jej przez artyste a tym, co pojmie widz
ogladajgc ostateczny, materialny rezultat jego idei” (Kowalska, 153). Le Witt proponuje

zerwac z tg sprzecznoscia i radykalnie podkresli¢ wartosc¢ idei.

Jan Dibbets: ,Sztuka konceptualna oddzielita koncepcje od obiektu”. Oddzielata sie od

znanych form wyrazu wizualnego. Odejscie od obiektéw dotykalnych reka, na rzecz szkicow,
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planéw, kartek, apeli stownych, dokumentéow fotograficznych, anonséw gazetowych,
telefonéw, telegraméw, sSrodkéw wyrazéw nie bedgcych odpowiednikami dotychczas

stosowanych form plastycznych.

W konceptualizmie jest forma ale nie ma narzutéw co do medium oraz stopnia formalizaciji.
Konceptualizm przesuwa akcent z doswiadczenia zmystowego na myslowy, pojeciowy,
sktania do refleksji nad sztukg i rzeczywistoscig. Mozliwosci pojeciowe sg w niej bardziej
analizowane, zgtebiane, podwazane niz wrazliwo$s¢ zmystowa. W najmniejszym stopniu
konceptualizm nie niesie zadowolenia oczom, ukierunkowany jest na percepcje myslowo-
wyobrazeniowa, radykalny abstrakcjonizm w dziataniu, nieporownywalny z innymi
tendencjami, takze mozna zatozyC, ze sztuka abstrakcyjna najpetniej wyraza sie w

konceptualizmie.

Rozwdj konceptualizmu zaczyna sie od kohnca 1969. Wielkga role popularyzatorskg i
inwestycyjng odegrat 27-letni wowczas amerykanski marszand Seth Siegelaub. Z ruchem
zwigzani byli: Robert Barry, Douglas Huebler, Lawrance Weiner, Joseph Kosuth, lan Wilson,
On Kawara, Terry Atkinson, Michael Baldwin z kregu brytyjskiego “Art and Language”.
Konceptualizm promowany byt w USA, BDR, Francji, Szweciji, Szwaijcarii. Inna prasa: ,Studio

International”.

Srodki przekazu sztuki konceptualne;j:

Lawrance Wainer, wskazanie: ,Zdjg¢ tynk (albo inne wykonczenie $ciany) na ptaszczyznie
90x90 cm az do cegty”.

Jfzezba stowna” okreslenie Dibbetsa, charakteryzuje sie dyscypling stowng i zawiera
informacje procesualne:

,Woda, ktéra wolno wezbrata”

,Pod tym i nad tym — nad tym, i pod tym — i pod tym, i nad tym — i nad tym, i pod tym”.

Robert Barry odnosi sie to kwestii niematerialnych:
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,C0S$, co byto mi kiedys znane i co teraz zapomniatem”

,C0$, co jest mi nieznane, ale co mnie porusza”

,C0S$, co ksztaltuje sie w mojej duszy i co z czasem sobie uswiadomie”

,COS, CO czasowo i przestrzennie jest mi bardzo bliskie, czego jednak jeszcze nie znam”.

,C0$, coO mnie szuka i potrzebuje, aby samo sie rozwing¢”

Dougla Huebler zajmuje sie systemami rzeczywistosci, realizujgc kombinacje kartografii,
fotografii i stownego opisu.

On Kawara maluje jeden obraz dziennie, na ktérym jest napisana data powstania tego
obrazu. Wysyta telegramy ze skrétowcami: ,Wstatem”, ,Jeszcze zyje”, ,Nie popehie
samobdjstwa, prosze sie nie niepokoic”.

Dibbets, fotografuje uptyw czasu, przestrzen i prawa rejestracji fotograficznej wobec

rzeczywistosci i zmystéw ludzkich.

Wg Kosutha sztuka konceptualna jest lingwistyczna i zajmuje sie definicjami sztuki, oraz
formalnymi konsekwencjami tych definicji. Kosuth przeciwny jest identyfikacji sztuki i estetyki,
za co odpowiedzialna jest krytyka sztuki i filozofia. Estetyka = dekoracyjnos¢. Kosuth
wystgpit z ortodoksyjnym zadaniem by sztuka wyzbyta sie ftresci refleksyjnych,
symbolicznych i emocjonalnych, wszystkiego, co nie jest jednoznacznie sformutowane.

Konceptualizm to ostatnie ogniwo wsrdd tendencji po Il wojnie swiatowej podnoszace
wartos¢ zwartosci przekazu, przy coraz wiekszym lekcewazeniu estetyki i trwatosci
uzywanych srodkéw. Zarzut nie bycia sztuka, tylko np. literaturg jest odpierany przez Sol Le
Witta: ,Gdy uzywane stowa wywodzg sie z idei sztuki, sg wéwczas sztuka, a nie literatura;
cyfry nie sg matematykqa”, ,Wszystkie idee sg sztuka, jesli sie do sztuki odnoszg i znajdujg

sie wewnatrz ukfadu sztuki’.

5. 14. Hiperrealizm, fotorealizm
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ArtySci nurtu hiperrealistycznego na rowni odnosili sie do wczesniejszych koncepcji realizmu
i naturalizmu co czerpali witalnos¢ i site z aktualnego rozumienia rzeczywistosci oraz sztuki.
Dzieta realizowane w tej stylistyce cechuje szczegdlne zorientowanie na schematy fotografii,
zauwazalne na poziomachkompozycji kadrow, precyzji szczegotow, struktury matrycy,
zblizenia, rezygnacji z elementéw pikturalnych, odrzucenia ‘problemdéw malarskich’, tj.
kompozycja malarska, uktady kolorystyczne, relacje przestrzenne, przekaz myslowy i
emocjonalny, na rzecz schematéw ffotografii.Nadrzedna wartos¢ to wiernos¢ wobec obiektu
funkcjonujgca bez intencjonalnych odksztatcen, oraz konstrukcja naocznej rzeczywistosci
przefiltrowana przez specyfiki mediow.

Jeana Christoph Amman wyrdznia szes¢ szczegdlnych cech nurtu:

»1. wzdr stanowi prawie zawsze zdjecie albo diapozytyw; 2. tradycyjng kompozycje zastepuje
wybér wzoru fotograficznego, przenoszonego drogg projekcji na podkiad obrazu; 3.
specyficzne cechy indywidualnego warsztatu twérczego zostajg catkowicie odrzucone; 4
przedmiot obrazowany oddany jest w dziele precyzyjnie, zgodnie z wzorem; 5. motywy
pochodzg zasadniczo z codziennego zycia i otoczenia artysty; 6. podktad fotograficzny nie
jest traktowany jako srodek pomocniczy, ale jako $wiadomie wybrana sytuacja wyjsciowa dla

przedstawienia obrazu”.
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